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VI 

tuosite, bien desprogris restent encore d ac- 
complir'y mais, d^jd^ le maitre luthier se- 
conde r artiste, ety tout enpoursuivant la rea- 
lisation de types plus recherchis comme 
forme, il se pr^occupe surtout de la soho^ 
rite, Le violon et le violoncelle acquidrent 
des qualiies inconnuesjusqu* alors ^ on a enfin 
obtenu cette voix, cette portee du son pen^^ 
trante et pleine decharme, que r^vilent^ d la 
premidre attaque, certains archets d elite qui 
oHt alacavata», suivantl' expression italienne, 
' Desormais, le luthier est double dun sa- 
vant, et il a trouve d autres guides que son 
imagination, Du rebec defacture grossidre, 
de la basse de viole aux formes lourdes et 
sans grdcCy du violon mime de Gaspard da 
Salo d r instrument de Nicolas Amatiy que 
de progrds r^alis^s! Et cependant Stradi- 
varius rid pas encore paru. J^live obscur 
de r atelier dAmati^ lefutur maitre etudie et 
cherchesa voie, Du reste, la periode dimi^ 
tdtion sera courte) bientot Tosuvre se d^ga^ 
gera personnelle et magistrale. 
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A partirde 1700, en effety la forme « ama- 
tisee » a d4finitivement disparu : revolution 
est complete. 

Le m^ite essentiel de Stradivarius, cest 
d' avoir su grouper dans un karmonieux en- 
semble les elements si nombreux et si divers 
qui constituent les merites de Vecole dtA- 
mati; c'est aussi d avoir trouve ces admira- 
bles proportions en dehors desquelles toutes 
les tentatives rialis4es apris lui riont ite 
que des essais avortes. La ligne est devenue 
dune correction sans pareille, le vernis a 
prisplus de transparence et diclat, f instru- 
ment enfin^ dans les moindres details ^ est 
marque au coin dune science plus raffinie 
et plussHre. 

Sans vouloir rabaisser ici dans une me- 
sure quelconque Vart de Stradivarius au 
profit de son illustre mattre,faisons justice^ 
en passant J de certaines comparaisons peu 
iquitables entre le mattre et tiltve^ et di" 
sons que la facture de Nicolas Amati peut 
difier toutes les critiques. Si Stradivarius a 



VIII — 

donne d son ceuvre un cachet souverainement 
original^ Atnatiy comme precurseur et chef 
cTEcole, a marquises instruments dunsceau 
ineffa^able, et sa main-cT ceuvre est dune 
distinction au moins egale a celle de son 
ilive. 

Presque au meme moment, nous vojrons 
entrer en lice trois imules du maitre^ bien 
differ ents entre eux^ maisque rapproche le 
lien dun commun enseignement : nous avons 
itomm^Guarnerius {Joseph) ^ Bergonzi {Carlo) 

m 

et Montagnana {Dominicus). 

Tardivement introduits en France, les 
beaux instruments de ces maitres ont eu d 
vaincre r ignorance du public dabord^ puis 
la timidity de nos luthiers, Lancienne Ecole 
de Paris ne les a que peu ou point connuSj 
et Ion se demande avec etonnement comment 
la curiositi raffinee du XVIII* sidcle ne 
les avail ni pressentis ni devines. Amati, 
Stainer, Guarnerius {Andri), tels itaient 
les seuls noms en faveur a la fin du 
XVIP siecle, II fallut que Viotti revSldt 
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Stradivarius aux dilettanti parisiens de 1796 
pour que le mattre crimonais conquit lehaut 
rang quil a toujours conservi. 

A quarante annees de Id, il itait riservi 
a Beriot de rajeunir la gloire du vieux Ma- 
gini. Depuis cette epoque, on salt comment 
et ct quel prix notre Education s'est/aite. 
Qui peut dire ce que pourra nous coHter un 
jour la recherche des anciens mattres? 

Un critique eminent a fait justement re- 
marquer que fart musical avait couvi en 
Italic pendant unsidcle et demi^ de Palestrina 
d Pergpidse^ comme jadis la peinture de 
Giotto d MasacciOy d^couvrant sesproc^d^s 
et tdtonnant pour acqudrir ses ressources. 
Puis, tout d'un coup , au commencement du 
XV lib sidclcy avec Scarlatti ^ Marcello, 
Ha&ndel, ilprend son essor (i) ; « Ce moment 
« est singuliirement choisi, dit M. Taine, 
« Cest alors que finit la peinture en Italie, 
« et qu'au plus fort de tinertie politique 

(0 Taine, Philosophic de VArt 



« fleurissent ces moeurs voluptueuses et molles 
« quifournissent une assenibUe de sigisbes^ 
« de lindorSy de belles dames atnoureusesj 
« aux tendresses sentimentales et aux rou- 
a lades d'op^a,,.^ cest le rdgne et Icxpres* 
« sion du sentiment qui commencent,,,; la 
a musique dement cosmopolite et universelle 
« aux approches de ce grand ^branlement 
« des dmes quon nomme la Revolution /ran- 
« qaise^ comme autrefois la peinture sous 
« la secousse de cette grande renovation des 
u esprits qu'on appelle la Renaissance. » 

A ce moment aussi Vart du luthier a 
atteint son apogee, la science des exicu* 
tants est manifested ef , liee dtroitement aux 
d&ifeloppements de tart du chant, elle en 
partagera disormais toutes les vicissitudes, 
Instrumentistes et chanteurs, tous sont en- 
trainds dans cette renovation et ce progrds. 

« Les grands violonistes, dit Scudo (i), 
« sontpresque tous du mime pays qui a fro- 

(i) Scudo, la Musique ancienne ttmodtrne, 18)4. 
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« duit les grands chanteurs^ c'est^-dire de 
c r Italic^ berceau de la melodic vocale. 
« Cest ^ Corelli que commence la chaine des 
« violonistes c^Ubres dont Germiniani^ Loca- 
< telliy Vivaldi, Tartini, Nardini^ Pugnani 
f et Viottiontete aiUant d'anneaux merveil- 
« leux. — Lhistoire de tart de jouer du 
« violon pourrait se diviser en trois grandes 
« dpoques, dont ckacune est marquee par un 
« artiste celibre qui en exprime le caractire. 
« La premiere ^poque commence d Corelli 
« et se prolonge jusqu d. Tartini^ la seconde 
« sitend depuis Tartini jusqu d, Viotti^ et la 
« troisidme depuis Viotti jusqu* d Paganini. 
« Corelli, Tartini, Viotti et Paganini^ voild 
« quatre violonistes de premier ordre^ dont 
« le style et les compositions resument d peu 
" prds toute lhistoire du violon depuis le 
« XVIl^ siicle jusqu* d nos jours, Cha-* 
c cune de ces epoques de tart du violon 
« correspond d une Evolution de la musique 
« vocale et du drame lyrique^ qui en est la 
« forme la plus compliqude » 
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Au point de vue de la construction intrin-- 
sique et de la forme , le violon a peu ou 
point varid depuis Tartini^ et les difficultis 
de la musique de ce maitre dimontrent que 
f instrument Stait mont^^ sauf quelques de- 
tails de chevalet, comme le sont aujour^ 
d'hui les violons les plus soign^s, 

II serait jnt^ressant de rechercher ici 
les vicissitudes de la lutherie italienne lors^ 
que les grands artistes que nous avons cit^s 
eurent disparu ; mais cette itude ddpasserait 
de beaucoup les limites d'une simple intro^ 
duction. Bisons seulement que t influence des 
m litres ne sest gudre etendue au deld dune 
vingtaine dannees apr^s la mort de Stradi-- 
varius. Dans les mains des successeurs^ plus 
copistes que cr^ateurs, Fart samoindrit et 
s efface j de rares specimens conservent encore 
une sorte de tradition y et, d compter de 1780, 
les luthiers de Trevise, de Plaisance, de Bo^ 
logne et de Mantoue ne sont plus artistes 
que de nom : les marchands sont entrds dans 
le temple. 
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Nous ne parlerons pas des envois que nous 
a/aits ricemment t Italic industrielle. Lex^ 
position de 1867 a montrejusquok Vart de 
Stradivarius et d'Amati a pu descendre, 

Seule, la lutherie de Paris a fait preuve 
dheureux efforts que les recompenses offi- 
cielles nont pas suffisammerU encourages. 
Elle a e^fin rompu avec une icole di imita- 
tion trop longtemps acceptie par des ama- 
teurs ignorants, et elle montre aujourdhui 
qu'elle sadresse plus d Vartiste quau cha- 
land. 

L'ceuvre de Lupot a He reprise, et si tous 
nos artistes ne sont pas encore entrds dans 
la mSme voie , il est permis cependant de 
concevoir les plus Ugitimes espirances. A 
une ipoque oil VArt tend d ceder la place 
au procidij il nous a paru opportun de 
signaler ce retour aux bonnes traditions. 
Puisse le goUt des rares et prdcieux speci- 
mens de la grande lutherie italienne se gSne- 
raliser! puisse-t-il devenir en mSme temps 
plus dilicat! En offrant aux amateurs ces 
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pages oubliies de l'abb4 Sibire, peut-itre 
contribuerons-nous pour une humble part d 
ce r4sultat; au moins aurons-nous rendu 
hommage A I'artiste Eminent qui sut inspirer 
notreauteuret dontle nom estrestH'konneur 
de notre luther'ie (i). 

Jules G ALLAY. 
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LE PARFAIT LUTHIER, 

Par M. TAbbe Sibire, 
Ancien Cure de St.-Fran^ois-d*As^se, 

^ Paris. 



Per varios usus. arlem experientia fecit , 
Exemplo monstranU riam Man i . 
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AVERTISSEMENT. 



1L n'appartient qu'aux mattres de Vart d'en 
fixer les principes. Cestd cette source que fat 
puisi ceux qui sont itablis dans cet ouvrage, et 
nese trouvent dans aucun autre-, ou plutdt, c'est 
un de ces docteurs , consomm4 dans Vexercice 
de sa profession, qui, pour les rendre publics en 
faveur des curieux, nCen a lui-mimey en grande 
partie, rivild le secret. 

Dipositaire de sa confiance , et tourment4 
comme lui du besoin d*itre utile, je prite de 
grand cceur ma triste plume d. leur redaction. 
Heureusement il les a si bien disposis^ qu'il me 
suffira presque de les classer par ordre alphab4- 
tique; en sorte que, pour ma part, je n'aurai 
gu^e d fournir que le style^ et d crier que des 
phrases. Emploi commode pour Tiditeur, que 
celui qui se borne d numiroter des observations 
itrangh'es qui ne lui doivent que leur diveloppe- 
ment, et d joindre la f agon ^ qui est si peu de 
chosey d la matidre, qui est tout! En faisant 

I. 



briller le talent d'autrui, il est dispense iten 
avoir. 



Tel est done le rSle modeste que je me pro- 
pose de remplir; encore ne me flatterai-je pas 
du succ^s :je crains bien, au contraire^ qu'apr^s 
m* avoir lu, on n'ait d, me reprocher d' avoir en- 
trepris au deld, de mes forces^ contre le prdcepte 
d' Horace^ et de n* avoir pas mime soulev4 de mes 
mains cefardeau quelconque^ avant £en charger 
mes ipaules, Mais sans doute des motifs hon- 
nites qu'on doit me supposer ^ et des v4rit4s 
neuves dont je me constitue le h4rauty meferont 
pardonner cette indiscretion. 

Les €ombinaisons ing4nieuses et mSme origin 
nales^ les experiences multipli^es qui itayent d 
chaque pas la legon de Vexemple, les belles d4' 
couvertes quefai pr4cieusement recueillies dans 
cette brochure, sous un titre trop ambitieux 
peut-itre pour un simple Essai sur la Lutherie, 
m'ont 4t4y presque toutes, communiqu4es par 
celui mime qui les afaites. Ellessonty en abrigd^ 
le risultat de ses conceptions profondes et de 
ses longs travaux, portent avec elles leur recom- 
mandation, et n'ont besoin ni de moiy ni de per- 
Sonne, pour ini^resser grandement. 



%es^imoins Histriictifs qu'iVfn'a^temxs dee 
sujet roulent uniquement sur la i^abricatfon et 

LA RESTAURATION DES INSTRUMENTS A SONS FIL^Sy 
TELS QUE LB VIOLON, l'aLTO, LE VIOLONCELLE, ET LA 

coNTRE-BAssE. J*ifnagine cependant qu'il serait 
possible (Ten titer parti pour quantit4 (tautres qui 
ne sont pas aux ordres de Varchet, II ne s^agirait 
que de particulariser des regies g^nirales^ suscep- 
tibles ions k detail ^une frntledapplications. 

JTai Men pensi qu'il cowenait dy afmaer, par 
forme de pr^mbule, une courte dissertatidn 9itr 
la g4n4alogie des instruments musicaux , et f4- 
loge special de celui qui en est reconnu pour le 
Roi. J*ai cru ig^lemeni devoir marquer avec une 
-certaine force cetie supMorii^ du violtm^ pottr 
domner plus dHnUr^aux rhgles \fondanientales 
eoncemant safacture : car <fest prScisSment sa 
superiority qui fait leur haute importance ; elles 
n'en auraient aucuncy- s'il tt*6tait ^aucun poids. 

11 est de ma droiture et je mefais un vrai 
plaisir de nommer un artiste qui, bien mieux 
occup4 qu'd, coudre des mots et d tourner des p^- 
riodesy emploie tout son temps d perfectionner ses 
osuvres et d reposer la science surdesolides bases, 
en reculant au loin ses limites. Cet artiste dis- 
tingue, qui me paratt r4unir dans un degrd 
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Eminent la. Marie et la pratique y est- le sieur 

hvi^T, n^attre luthieTydem^urant ii Paris, rue 
Croix-deS'PetitS'Champs, ii«*3o. 

En publiant, d'apris son invitation, la pre- 
miire mithode existante^ dont il - est tout d la 
fois le criateur et le garant,je luirestitue^selon 
son go&tj la propriit4 dont il m*a confid le di- 
pSt. II ne powait en /aire un plus noble usage 
qu'en la rendant universelle. A lui, toute la 
gloire; aux musicienSy Vutilit^, En vertu d'une 
aussi louable [destination^ ce recueil de ses pen- 
s4es est le bien du public. 

Quant d moiy simple amateur, quine suis.que 
le ridacteur de ses principes, et dont presque 
tout le travail consiste d les exposer dans leur 
jour, je m*applaudis d'entrer dans ses vueSy de 
partager son ^He, et de contribuer, selon mes 
faibles moyens, d propagerdes lumjires que tous 
les luthiers avant luiy tous les auteurs avant moi, 
ont 4temellement oubli4 de ripandre. 



LA CHELONOMIE 



OU 



LE PARFAIT LUTHIER 




['art de la lutheme remonte ^ la plus 
haute antiquity, comme ceux memes 
de la musique et du chant, au service 
desquels il s*emploie, et sa respectable 
origine va ^gaiement se perdre au loin dans le 
premier age du monde. En donnant k Thomme 
une voix douce et brillante dont les beaux sons 
ne peuvent se produire que successivemenl, Tau- 
teur de son €tre lui inspire un gofit tr^s-vif, 
sinon peut-Stre pour les accords, au moins pour 
cette esp^ce d*harmonie qui r^sulte de la m^lodie 
redoublee dans i*unisson et les octaves; mais, 
vbulant (et pour cause) lui faire acheter une 
partie de ses dons, il pla^a hors de sa main, et 
plus ou moins h sa portee, les moyens de satis- 
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faire pleinement, k Taide de l*etude, ce gout im- 
perieux. 

Contraint de les chercher, et ardent pour les 
d^couvrir, Thomme se h&xsL d'interesser toute la 
terre aux succds de son amour-propre, s'agita 
en mille mani^res .pour lui arracher ou lui sur • 
prendre des secrets qui au premier coup d*oeil 
semblaient imp^n^trables, et ne tarda pas ^ s'a- 
perccvoir que, pour r^duire les masses rebelles 
qu*elle rec^lait dans son sein ou poussait k sa 
surface, il avait besoin tout k la fois de son g^nie 
et de son bras. II ne s*agissait de rien moinsque 
de les dompter, ccs masses r^calcitrantes qui 
nagu^re, plus provenances encore que soumises, 
savaient plutot se ployer k ses voeux que se 
ranger k son signal. Ce n'est pas qu'eiies fussent 
devenues sourdes k sa voix, et que leur resis- 
tance fut totalement invincible ; mats il fallait 
parler bien haut pour se faire entendre d'elles, 
et toute la vehemence du despotisme ne suffisait 
pas pour en triompher. II y avait si loin de la 
pesantcur des corps k leur propriety pour le 
son, que ses succ^s et leur rapidity sont dgale- 
ment incomprehensibles. 

Parmi ces corps environnants ou doign^s, il 
interrogea d'abord de preference ceux qui lui 
paraissaient fonct^rement sonores. ou qui, fa- 
^onn^s avec art, promettaient de Ic devenir, et, 
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enfin, grice 4 Vimprobitd d'un travail aossi rude 
qa'opini§tre, il les for9a tous ensemble ^ pr^d** 
piler leurs reponses. Tributaires de cette active 
Industrie qui rtoujours fiit Uconde en prodiges et 
qn'oine noble Emulation readit univcrselle dans 
les classes laborieuses d*une socidt^ naissante, 
autantils s^taient raidis contre son yooloir, au-' 
tant ils se montr^rent en peude mois souples, 
deciles, ob^issants. Tout c^da en un din d'oeil A 
la bouiUante impetuosity de soa ardeur et k son. 
inconcevable promptitude dans I'ex^cution. Tout 
fut mis par lui k contribution au profit du 
plaisir et des arts. 1..es mines et les for^ s'em- 
press^ent de foumir il ses vastes laboratoires 
lesmatidresprimordiales des instruments mn* 
skaux, et les outils n^essaires pour les ^labo^ 
rer. Le fer et Tairain se d^roul^ent en lames et 
s'arrondicent en tuyaux; Torme et le ch^ne^ le 
pin et la plSne tombdrent sous sa hache, reten- 
tirent sous son marteau, cridrent sou% sa scie 
s'amincirent et sonndrent. D'^l^gantes machines 
sortant par sympathie de ces masses brutes et 
mortesj-empruntdrent de sa main Tdme qui le»r 
manquait. C'^tait plutdt le passage dn n^nt ^ 
r^tre qu'une simple metamorphose, et la na* 
tare, ^tonn^e de voir s'animer tout k coup, sons 
le bras cr^ateur des premiers enfants de la terre, 
comme sous son bras matemel, tons ces blocs 
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informes qu*elle avait jet^s p^le-m^le dans Tes- 
pace, sembla s'enorgueillirde partager avec eux 
sa propre toute-puissance. 

Strange et admirable revolution qui dclata 
dans Tunivers au moment oti il ne faisait gudre 
que d'^clore! Ce&ut,singulidrementmemorabley 
est consign^ dans la plus ancienne et la plus 
fiddle des histoires. Adam ezistait encore, quand 
un de ses petits-fils, nomm^ Jubal, soumettant 
k son empire et maniant avec un ^gal succds le 
bois et les m^taux, £aibriqua dans tous les genres 
les premiers instruments de musique dont lui- 
m^me ^tait rinventeur, et eut la double gloire 
d'etre surnomm^ par ses contemporains recon- 
naissants, ou par Molse lui-mSme, le ph'e des 
chanteurs au son de la harpe et de Vorgue; c'est- 
&-dire sans doute le pdre des musiciens et des 
Luthiers. 

Cependant ces instruments divers de sa fa- 
brique CQmme de son invention n'^taient en- 
core qu'une ^bauche imparfidtey et comme T^- 
chantiilon de ceux qui sont aujourd'hui dans nos 
mains; uniquement appel^ dans le principe au 
service d'un organe pr^cieux, mais born^, qu'ils 
^talent charges de faire valoir, ces esclaves de la 
voix humaine s'attachdrent ^elle, comme autant 
d'auxiliaires en sous-ordre, pour en remplir les 
vides, en varier les modulations et en propager 



— is- 
les accents .Telle ^tait leur destination piimitiye: 
d^j^ ils remplissaient dignement leur objet, du 
moinsau grades individusetdespeuples qui, no- 
vices dans les arts et ne pouvantd^sirer ce qu'ils 
ne connaissaient pas, n'avaient ni le droit ni m6me 
la possibility d'etre difficiles. Tant est que leur 
m^canisme se perfectionnant de jour en ]Our, 
bient6t toutes ces voix artificielles acquirent une 
^tendue ^ laquelle la voix naturelle de Fhomme 
et de la femme ne pouvait plus atteindre. Moins 
brillantes dans le medium^ elles offraient dans le 
haut et le bas plus de plenitude et de v^rit^. 11 
n'en i^ait pas davantage pour faire naltre k 
chaque artiste Pid^e d'agrandir la sphere des 
propridt^s respectives de ces nouveaux instru- 
ments, qui, avec plus de tons et d'octaves, avec 
plus de puissance et de nerfs, ne devaient pas 
non plus ^tre dtemellement r^duits au role su- 
balteme de simples accompagnateurs. Si la voix 
humaine r^clamait leur soutien, c'edt ^t^ trop 
dommage de les soustraire k leur fin principale ; 
mais du moins dans son repos ou son silence il 
convenait de leur donner la parole, et de favo- 
riser pendant des espdces d'entr'actes le d^ve- 
loppement de leur jeu. A mesure que des ou- 
vriers plus ou moins habiles les rendaient 
propres aux grands efifets, des symphonistes 
plus ou moins intelligents composaient pour les 

a 
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faire briller, une musique analogue k leurs tem- 
p^ramentSy et uniquement adapt^e au volume 
et k r^tendue de leurs tons. Bientot la partie 
du chant leur fut confine avec celle des accords. 
L'harmonie et la mdlodie s*embrass^rent comme 
deux soeurs, et furent pour la premiere fois les 
effets d*une mSme cause. D^j^ chacun d'eux 
donnait isol^ment un ensemble qui ne laissait k 
d^sirer que leur reunion et leur mise en oeuvre 
sur un m§me theatre, jusqu'au moment, enfin, 
ou, m^lant leurs sons brillants et homog^nes, 
on les entendit, sous des doigts exerc^s, r^son- 
ner seuls dans les concerts. 

Cette nouvelle mani^re d'exprimer les pens^es 
sans le secours de la parole et de la voix fut pour 
nos bons alfeux une jouissance de plus ; jouis- 
sance morale et pure qui rapproche et enchaine 
les talents, fait fraterniser les hommes et les 
arts, r^unit une foule d'acteurs et d'auditeurs 
sous Tapplt d'un innocent plaisir; jouissance 
relative et comme privil^gi^e, trds-nulle peut- 
^tre pour ces froids platonistes, ennemis-n^s de 
rharmonie, statues philosophiques dont appa- 
remment la nature oublia d'animer les organes , 
mais iniiniment delicieuse pour ces Smes vraies 
et pures qui^ sentant nattre de la musique in- 
strumentale, comme de la po^sie et de la pein- . 
tore, une foule de prodiges, la regardent avec 
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raison com me la digne riyale de ces deux arts ; 
jouissance enfin universelle, h^r^itaire, qui se 
partage sans s'user, s'accroit avec le sidcle, et 
dont le fonds ne nous est transmis com me une 
sorte de patrimoine qu'di la charge de ie trans- 
mettrenous-m^mes, avec les int^rlts,^ la postdritd. 
Mais telle est la nature des arts, qu*ils mar- 
chent vers la dissolution, du moment od, s'^loi- 
^nant de I'unit^, ils se demembrent pour faire 
corps k part. L'^t sauvage ne saurait leur con- 
venir; la soci^t^ est moins pour eux un plaisir 
qu'un besoin. Solidaires i*un pour Fautre comme 
les materiauz d'un Edifice, ils se soutiennent ou 
s'entrainent ; en cessant de coexister, ils ces- 
sent de vivre et p^rissent en detail. Oil se- 
raient les auteurs de symphonies, de quatuors 
et de concertos, s'il n*y avait pcnnt d'artistes 
pour rendre les pieces de leur composition? Ott 
seraient les executants sans les compositeurs, 
les uns et les autres sans les instruments de 
musique, et les instruments enfin sans les fac- 
teurs et les luthiers? Si mSme il s'agissait de 
classer ces trois arts par ordre de g^nealogie, 
peut-etre serait-on contraint d'accorder la prio- 
rity k la lutherie, non comme I'emportant en 
merite sur les deux autres, mais comme leur 
donnant le moyen de se produire et de d^ployer 
leurs ressources. 
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Ohl combien cette fabrication d'instruments 
dut coiiter k nos premiers parents de peines et 
de recherches 1 que de tdtonnements et d'essais ! 
que de conjectures et d'ezpdriences 1 que de 
temps perdu avant de trouver les mots des 
6nigmes 1 Toute la mati^re ^tait donn^e, mais, 
la somme des combinaisons ^tant infinie, com- 
ment deviner ou d^couvrir la forme veritable, la 
forme topique sous laquelle ils nous sont par- 
venus, et qui seule pouvait leurconvenir? 

Prenons pour ezemple le violon comme ^tant 
d'un usage plus familier, et aiin d'ailleurs de 
nous renfermer dans le domaine de la Lutherie. 
Quelle noble simplicity dans sa construction, 
mais en m^me temps quelle smgulidre com- 
plication dans ses details 1 Une table d'har- 
monie compos^e d'un bois tendre , poreux , 
plus sensible que tout autre aux ^branlements 
et plus propre au reflet; cette table r^sineuse, 
r^duite k une ^paisseur ddtermin^e math^mati- 
quement, perc^e k distance ^gale vers les extr^- 
mites de sa largeur, dans la partie du centre, 
formant dans ses contours des sinuations gra- 
cieuses et parfaitement raisonn^es pour le son , 
61ev^e graduellement en forme de voQtes plus 
aigu6s ou plus plates, selon les id^es et le godt 
de Tartiste, ou la quality qu'il veut obtenir; 
ensuite un fond d'un autre bois, vulgairement 
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appel6 repoussoir^ et qui sans dtre le plus com- 
pacte des bois est reconnu pour le plus sonore et 
le plus liant; ce m^me fond pratique sur d'autres 
^paisseurs diff(6remment gradu^es dans la lon- 
gueur et dans la largeur, dans le centre et dans les 
flancs ; ces deux tables parall^les port^es sur des 
Pelisses du m^me bois que le fond, lesquelles em- 
brassent et ferment la circonf^rence ou plutdt Tel- 
lipse du Violon ; puis une Sme qui soutient Tun 
par Tautre ces bois h^t^rogdnes, et distribue en 
portions in^gales le fardeau impost par les cordes ; 
une barre qui n'est que suspendue et sert n^an- 
moins de contrepoids k TSme et de maintien k V& 
quilibre; un filet jet^ avec grdce, qui semble n*^tre 
1^ que pour T^l^gance, et qui contribue k la soli- 
dity en formant un rempart contre les accidents 
et les chocs ; des cordes tissues d'intestins d'ani- 
maux, dev^s sur un chevalet 6yid6 qui domine 
le centre, contenues dans leur tension par un 
bouton et des chevilles, se montant assez haut 
pour charger Tinstrument d'un poids de 64 li- 
vresy avec lequel, tout en fl^chissant sous la 
plus l^gdre pression du pouce et de Tindex, il 
n'en conserve pas moins sa forme native, et tra- 
verse les sidcles sans afEaissement et sans altera- 
tion; un manchje combing avec le diapason de 
la table, le )eu de la main, la pose, les hearts et 
le crois^ des doigts; une volute qui s*arrondit^ 

2. 
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I'ceil d'une mani^re si flatteuse, et qui, sans ^tre 
cons^quente pour le son, est aussi difficile k 
tourner r^gulidrement, qu'^tant bien faite, elle 
est digne de terminer et de couronner le ta- 
bleau. Que de details int^ressants je supprime 
encore et k regret, de peur d'allonger k perte de 
vue une Enumeration d^j^ trop fatigante k la 
lecture 1 

VoWk effectivement, du moins en abr^gE, les 
Elements constitutifs du Violon, et cependant ce 
n'est pas encore lui, puisqu'il manque k Ten- 
semble la partie la plus essentielle, qui seule pent 
lui donner une Enorme valeur. Quel avantage 
aurait-il sur la clairette Mandoline , si, comme 
elle, il n'ob^issait qu'au mouvement convulsif 
d*une plume stehe? Si au contraire ie pincement 
des doigts Etait n^cessaire pour lattaquer, com- 
bien, avec ses cordes plus rares, plus tendues et 
plus courtes, ne serait-il pas infi^rieur au Sistre, 
k la Guitare, et surtout k la Harpe ? 

Quelle est done cette partie essentielle qui n'est 
qu'int^grante, et est plus que le tout; qui se dd- 
tache du cofifre harmonieux, et fait corps avec 
lui ? Quel est cet agent principal qui, moteur 
Electrique, plane despotiquement, tient en res- 
pect et soumet k ses ordres Tair, le bois et les 
cordes; ebranle, dilate et met en jeu les facult^s 
sonores, et qui, faisant vibrer tous les sons qu'it 
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eni^e, les force d'^clater an loin et d*6?«illcr 
les ^chos? Quelle est cette baguette magique, 
enchantee, qui, mue dans une direction horizon- 
tale par une main animee, k laquelle au meme 
instant Tautre r^pond en cadence, r^flechit coup 
sur coup sur Fair ob^issant ses oscillations ind- 
gales, calculees avec art ; glisse sur la matidre 
et fait jaillir le sentiment, semble k chaque 
commotion recr^er Tame, la diviser et la multi- 
plier? 

Quel est, en un mot, ce Sceptrb domina- 
TEUR (i) auquel appartiennent Fempire absolu et 
la supr^matie du pouvoir, sinon FArchet lui- 
m^me, qui dit etle son part; qui, perpetuelle- 
ment en action cqmme les vents et les flots, 
tantdt se balance majestueusementsurdescordes 
sensibles, tantdt vole sur elles avec la rapidity 
de r^lair, les brusque ou les caresse, et tou- 



(i) Les anciens n'ont jamais sp^cifi^ I'archet que sous le 
nom de sceptre, embleme de ]a royaut^ et symbole de sa puis- 
sance. A I'egard de la racine dont je le fais deriver (a/sxc prin- 
cipe et seigneurie), il serait possible que la consonnance des 
termes m'eiit induit en erreur sur la veritable ^tymologie. Je ne 
saurais done garantir celle-ci trop affirmaiivement. La forme 
d'arc qu'il avait , surtout dans Torigine, pourrait bien avoir fix^ 
la denomination d'^rc^, sous laquelle on le d^signait. Mais s'il 
est vrai que sur ce point nos p^res n'aient pas entendu fmesse, 
on conviendra du moins qu'hs ont bien rencontr^ sans le vou- 
JoiT. 
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jours les inspire; peint la pens^ et commande 
le chant ; donne k la musique son caractdre, aux 
phrases leur expression , aux passions de toute 
espdce leurs mouvements, et met de T^nergie 
jusque dans son silence ; qui file largement les 
sons ou les syncopes, les prolonge ou les pr^ci- 
pite, les d^taille ou les entremSle, les enfle ou 
d^senfle ^ son gr^, sans jamais les assourdir lors 
mSme qu'il les att^nue ; cette propri^td unique, 
inimitable, dont Tintime communication &it du 
Violon le plus sublime des instruments, et dont 
la privation sera ^ jamais le d^sespoir de tous 
ceux dont il n*est pas le ressort et la vie ? Qui, 
quelque admirables qu'ils soient d'ailleurs, en 
presence du Violon arm^ de son Archet, leur 
charme s'^vanouit ; supprimez un instant cet in- 
strument d^licieux, et faites chantert ous les au- 
tres, vous n'aurez plus que des sons secs,froids ou 
monotones, qui souventpourront ^tourdir votre 
oreille, quelquefois peut-^tre la satisfaire jusqu'^ 
certain point dans des moments d'oubli, mais 
qui, compares k ceux qu'ils remplacent, ne di- 
ront plus rien k votre ime. 

A ce timbre incomparable ajoutez encore la 
perfection toujours croissante, et la presque in- 
terminable dur^e de sa celeste voix, puis dites- 
nous si parmi eux il en existe un seul qui, sous 
ces deux rapports, puisse avec plus de fonde- 
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ment soutenir le parall^le. lis voient h peine le 
jour que la dddaigneuse nature les abandonne 
aux outrages du temps, qui mord sur leur phy- 
sique et plus encore sur le moral comme sur le 
lustre des ^toffes, et n'est k leur ^gard que des- 
tructeur. Quelque bien &ctur^s qu'on les sup- 
pose, ils sont au sortir du metier tout ce qu'ils 
peuvent ^tre. L'enfance est pour eux TSge de la 
perfection,- et Tadolescence celui de la decrepi- 
tude : plus ils s'avancent dans la vie, plus ils 
s'usent et d^g^n^rent. Leurs sons se rident, leur 
brillant s'efface, leur force tombe, leur voix s'a- 
n^antit. Le Violon, au contraire, quand il est 
parfaitement organist par Thomme, est au mSme 
instant adopts par la nature. II forme avec les 
autres membres de sa famille une caste privi- 
Idgi^e qui jouit privativement de ses bonnes 
grices. Sans cesse il se fait, se polit, s'amdiore; 
sans cesse il acquiert un son plus soyeux, plus 
lisse, plus sentimental, plus onctueux, selon que 
Tarchet le tient plus en haleine et prend k tSche 
de le fa^onner. Si chez lui la quantity reste la 
meme, la quality augmente de jour en jour, 
d'annde en ann^e, de sidcle en si^cle, et nous 
ignorons encore jusqu'^ quel point de iini elle 
pent atteindre avant de d^cliner. En un mot il 
gagne k vieillir autant et plus que les autres y 
perdent, et son perp^tuel accroissement est telle- 
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ment marqu^, que si la mati^re pouvait Itre im- 
mortelle, on serait tente de croire que ce progrds 
s'^tend k rinfini. 

C'est done, d'une part, k cette quality supreme, 
croissante et durable, de Tautre aujeu brillant et ex- 
pressif de TArchet, ainsi qu'^ I'etonnante facility 
avec laquelle il nuance, note par note, tous les 
tons, m^me dans la plus grande vitesse, que le 
Violon est redevable de toute son enorme supe- 
riority; le Violon, ce roi des instruments, le sou- 
tien de nos voix, le besoin de nos symphonies, 
rime de nos concerts, le rdgulateur de nos danses, 
Taimant de nos spectacles, le charme de nos cer- 
cles, le chef-d'oeuvre des corps sonores et dans son 
genre, V ultimatum, le nee plus ultra de Tindustrie 
humaine, comme il est, pour ainsi dire, en vertu 
de son adoption, I'enfant g§it6 de la nature; le 
Violon, cet instrument distingu^ qui fait classe 
k part dans Techelle commune, et reste seul au 
degr^ qu'il occupe; d'autant plus intolerant qu^l 
est incomparable, ne pardonnant la m^diocrite 
qu'aux continuels efforts du musicien pour s*en 
affranchir, et k la perfection duquel rien ne 
manque, absolument rien, sinon les deux mains 
et rime d'un Orphde ; le Violon, si uni, si simple 
* dans son m^canisme ; si f^cond, si vaste dans ses 
effets; si varie, si prodigieux dans son etendue; 
d'un style si pur, d'une elegance si suave, d'une 
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quality si aifflable, si s^uisante, si sensible- 
ment progressive, si ind^finiment permanente, 
et k tous dgards enfin si compl^tement merveil- 
leuse, que s'il n'existait pas il faudrait Tinventer. 

Heureusement cette ddcouverte magnifique, 
ainsi que la perfection qui en double le prix, ne 
sont plus des probldmes k r^soudre, grace k ces 
hommes si grandement utiles k nos plaisirs, qui^ 
epuisant entre eux toutes les chances des possi- 
bilites, et travaillant avec autant de succds que 
de zde k Tamusement de leurs contemporains 
et des races futures, ont dpargn^ t leurs descen* 
dants les peines du g^nie. 

Qui croirait que Tart du d^manch^ ddt 6tre 
aussi Tobjet d'une d^couverte, et que cette es- 
p^ce d'invention, si simple d'aprds la construction 
des mat^riaux, eiit ^t^ si tardive? Enfabriquant 
des ViolonSy en dressant des touches, en ^ten- 
dant des cordes, les luthiers n'avaient*ils pas 
donn^ la racine des sons et les sons m^mes? Si 
tous ks fruits ^taient 1^, et n'attendaient que des 
mains pour les cueillir, se peut«il que, pendant 
des si^cles entiers, les musiciens insouciants se 
soient contentds d'en detacher quelques-uns, 
quand d^s le principe on les avait mis k m^me 
d'une moisson abondante ? Ainsi la musique dor- 
mait quand la lutherie veillait pour elle et se- 
mait des perlessous ses pas. Ce profond sommeil 
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d'un art si int^ressant est un fait plus facile k 
observer qu'i expliquer et k comprendre. 

Le temps n'est pas encore trds-^loign^ oti, plus 
graves que prestes, et marchant terre k terre, des 
musiciens en perruque promenaient lentement 
leurs doigts lourds au bas du manche des Vio- 
Ions et n'avaient ni la pens^e, ni la puissance 
de s'^manciper au deU. Ce ddi&ut d'iddes et de 
moyens ^tait un double pr^servatif contre la 
dangereuse tentation de s'^vertuer k des essais, 
comme ^imprudent Icare. Qui sait si, en puni- 
tion d'un effort contre nature, les cieux vengeurs 
n'eussent pas frapp^ subitement, comme d'un 
coup de foudre, leur main audacieuse, et si 
peut-^tre quelque dislocation incurable, triste 
fruit de la licence, ne les edt pas mis hors de 
combat? Aussi le seul tour de force qu41s se 
permettaient de loin en loin, et il ^tait prodi- 
gieux, consistait k donner Vut sur la chante- 
relle par la simple extension de Fauriculaire. On 
les attendait avec malice ou frayeur k cette pe- 
tite pirouette, k ce saut p^rilleux. Certains audi- 
teurs, qui connaissaient d*avance les morceaux k 
ex^cuter, disaient tout bas, aux approches de la 
terrible note : Gare Vutl et ouvraient la bouche 
pour mieux juger. Plus que tout autre le joueur 
^tait sur les Opines et suait sang et eau. S'ega- 
rait-il dans ce tortueux labyrinthe, des tr^pigne- 
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ments, des hu^es, des sif&ets faisaient justice de 
la t^m^ritd. Son industrieux petit doigt avait-il 
par hasard Findicible bonheur d'attraper justes, 
c'dtaient ^galement un tapage ^ tout rompre, 
des bravoSf des bis sans fin, et toutes les mains 
de claquer et de battre. 

Qu'on imagine la grande revolution qu'eussent 
op^rde dans cet empire tout neuf d'un plain- 
chant musical, train^ lourdement surun diminu- 
tifdeViolon, nbs Amphions de 1800, lesViotti, 
les Rode, les Kreutzer, les Bailleul, etc., etc., ap- 
paraissant tout k coup avec leurs concertos et 
leurs Violons dans les cercles ou sur les thea- 
tres. Quelle stupeur ! quels ravissements ! quelle 
electricity universellel Sans doute on les edt 
pris pour des dieux descendus sur la terre; ou, si 
on les edt regard^s comme de simples mortels, 
leur etrange familiarite avec les positions les 
plus scabreuseSy la sdrete de leur intonation, la 
richesse de leur musique, le brillant et le fini de 
leur jeu, les hearts, le vol rapide de leurs doigts 
aeriens dans des espaces jusqu'alors inconnus, 
eussent decide k Tinstant de leur apoth^ose. 

Etonner et charmer, provoquer I'enthou- 
siasme et I'emphase, enivrer momentandment la 
raison m^me la plus severe, d^sordonner pour 
ainsi dire les sens et des hommes et des dieux, 
Divutnque hominumque voluptas^ telle est done 

5 
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la puissance inefifable du Violon quand il s'^- 
branle sous les doigts comme invisibles d'un ha- 
bile virtuose. D'apr^s cela, faut-il etre surpris 
que la Mythologie, si extreme dans ses bizarres 
fictions, ait attribu^ au divin Orph^e le pouvoir 
de suspendre les fleuves au son de sa lyre (vio- 
lon ^ trois cordes), d'entrainer les rochers et 
les arbres, d'apprivoiser les betes fi^roces, et de 
dompter les d^it^s infernales ? Faut-il etre sur- 
pris, enfin, que pour c^l^brer les eclatants 
triomphes de cette lyre enchanteresse, de ce 
violon k conquete dont il se servait si merveil- 
leusement pour enchainer la nature et les dieux, 
elle Tait plac^e dans le ciel au rang des constel^ 
lations, et en ait fait de toutes la plus ^tince- 
lante ? Get amas dnorme de charges prodigieuses, 
signe frappant de I'opinion universelle sur le 
m^rite de la Lyre, ou plutot du Violon, sera 
toujours infiniment honorable pour I'art d^li- 
cieux qui le fait briller, pour le g^nie qui Tin- 
venta, et m^me pour I'industrie qui en perfec- 
tionna le mod^e. 

Hommage soit done rendu au sublime inven- 
teur de cet instrument par excellence, et des 
autres du m^me genre ; k ce nouvel Archimdde 
qui, k force de recherches et de poursuites, a 
trouv^ enfin la solution d'un probl^me plus in- 
t^ressant pour nous que celui de la couronne 
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• 

d'un roi. Qui me dira le nom de ce grand 
homme ? Que je triompherais de le r^v^ler k la 
post^rite ! Croirait-on que Tingratitude des mu- 
siciens et des luthiers Teut laissd tomber dans 
I'oubli, et qu'il soit ignor^ de ceux memes qui 
doivent aujourd'hui a celui qui le portait ou leur 
^tat ou leurs plaisirs ? Honneur k Tinestimable 
famille des Amati, aux Stainer, aux Stradivare, 
k ces maltres fameuz qui ont atteint le but que 
rinventeur n'avait pu qu'entrevoir, et port6 k la 
cime de la perfection une d^couverte aussi pr^ 
cieuse pour nos plaisirs que pour les arts ! 

L'auteur anonyme du module doit ^tre regard^ 
comme citoyen de tous les pays, tant que sa pa* 
trie sera inconnue ; ceux qui sont venus ensuite 
mettre la derni&re main oti il avait mis la pre- 
midre doivent partager la gloire de ce cosmopo- 
lite ; mais d^sormais tout est dit sous ces deux 
rapports, et, ne pouvant plus ^tre originaux, du 
moins dans toute I'acception que ce terme pr^- 
sente, il ne nous reste plus que le droit et le de- 
voir de prdtendre au titre modeste de fiddles et 
judicieux copistes. £ffor9ons - nous d'en etre 
dignes ; dldves des grands maitres, marchonspas 
k pas sur leurs traces, sans toutefois nous y 
trainer. 

Cette derni^re restriction n*est pas hors de 



4 
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propos. iStre son module sans cesser d'etre soi, 
cr^er en imitant, voil^ la perfection; et c*est ce 
qui met une si grande diffi^rence entre un ou- 
vrier purement machinal et Tartiste intelligent 
qui raisonne ses oeuvres. Celui-1^ ne volt jamais 
dans son jour le tableau qu*il croit rendre, il le 
copie en aveugle ; &ute d'en saisir Pesprit, il 
estropie la lettre et fait honte au module ; en se 
pendant k I'original, il renonce k se rencontrer 
avec lui, et c'est pr^cis^ment k force d'etre es* 
dave, qu'il se rend infid^le. Mais Tartiste judi- 
cieux commence par chercher le point d'optique ; 
puis il embrasse d'un oeil calculateur Tensemble 
et les details, reporte sur la version le m^rite du 
th^me , convertit en sa propre substance, ainsi 
que Tabeille industrieuse, le sue des fleurs qu'il 
exprime ; et la r^gularit^ des copies qu'il extrait 
profite toujours, et ne souffre jamais de la lati- 
tude qu'il se donne et de cet heureux abandon 
qui quelquefois commande des hearts. Alors ce 
sont les exceptions mimes qui confirment les 
regies. II n^ a que les principes fondamentaux 
dont il ne soit jamais permis de s'^carter, parce 
qu'ils tiennent immuablement, non k Topinion, 
mais k. la nature. Or quels sont ces principes qui 
dirigeaient nos ancStres dans leurs savantes ope- 
rations? Cest sur quoi 11 nous importe d'ap- 
puyer, apr^s que nous aurons consult^ ^ ce su- 



— 29 — 

jet les dcrivains qui peuvent et doivent nous don- 
ner des lumi^res. 

L'auteur de VEssai sur la musique^t. I, p. 356, 
apr^s avoir passd en revue tons les instruments 
inventus depuis la creation du monde, et tomb^s 
pour la plupart en d^su^tude ; apr^s s'etre dtendu 
avec complaisance sur leur nature et leurs for- 
mes, leur naissance et leur chute, et nous avoir 
donn^ sur chacun d'eux de longues dissertations, 
arrive enfin au violon, qu'il daigne appeler comme 
nousle roi de tous les autres. Certes il y aurait 
eu plus que de Tinconvenance k omettre pr^ci- 
s^ment I'article le plus essentiel dans un traits 
ex professo sur cette matidre, et le public aurait 
^t^ aussi surpris de voir le nom seul du violon 
oubli^ dans cette vaste nomenclature que celui 
d'Achille dans IV/ioieetd'Uljsse dzn^VOdyssie. 
Mais il ^lait des renseignements, et on ne les 
trouve pas toujours dans son cabinet. L'auteur 
ne neglige rien, et va k Temprunt pour se les 
procurer. Vite il se met en campagne ; il par- 
court rimmense forSt de VEncyclopidie^ et ne 
rencontre que des broussailles. 

Puis il court chez un habile professeur, puis 
chez un amateur instruit^ qui lui promettent les 
plus amples ^claircissements et lui manquent de 
parole. Aprds avoir attendu un an entier avec 
impatience... des details curieux qui n'amvent 
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jamais , void qu'arrive, tout essoufH^, rimpri- 
meur, ^galement impatient, qui frappe k sa porte 
et demande le manuscrit. Comment se tirer du 
mauvais pas? Rien de plus simple. Quelques 
lignes rapidement groupies sur Tantiquit^ du 
violon, sur I'impossibiiite d'assigner au juste 
r^poque de son origine, sur sa substitiltion au 
Rebec^ sur Taction simultan^e des deux mains, 
sur la position du menton , sans oublier Tinte- 
ressante figure de Colin Muset^ qui ornait na- 
gudre le portail de St.-Julien des M^n^triers; 
toutes ces particularit^s fourniront bien sans 
doute quelques alineas, et seront plus que sufii- 
santes pour echapper au reproche du silence. Si 
les deux pages ne sont pas remplies, des dolman- 
ces sur Fimpossibilit^, profond^ment sentie et 
pdniblement exprim^e, de s'^tendre plus au long, 
couronneront la finale, et excuseront de reste 
les indispensables g^missements de la presse. 

Nous partageons bien sinc^rement les regrets 
amers de Ting^nieux compilateur; et puis, il y 
aurait trop de barbarie k le chicaner sur le choix 
des experts, car vraisemblablement il n'existait 
pas alors un seul luthier dans toute T Europe ; 
d'ou il suit ^videmraent que des milliers de vio- 
lons neufs qui circulaient dans son sein ^taient 
des effets sans causes ; or, que pouvait-il faire de 
mieux, en pareil cas, que de mettre dans ses in- 
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t^r^ts un pro/esseur habile et un amateur tn- 
struit? Quand, avant de proc^der k la vente d'un 
superbe Edifice, il est question d'en appr^cier la 
yaleur, les dimensions, la solidity, les rapports, 
et qu'il n'existe plus d'architectes pour Tarbi- 
trage, il est dans Tordre de recueillir les voix des 
locataires; mais si ceux-ci s'en vont avant le 
terme, la prisde et Fadjudication doivent-^elles en 
souffrir ? Non : on en sera quitte pour une esti- 
mation hasard^e et fautive, dont au surplus les 
ench^res pourront couvrir ou rdparer le vice. 

Or voili le triste cas oil s^est trouv^ Tauteur 
de VEssai. II prend la peine de nous avertir qu'il 
entre dans la composition d'un violon , du bois, 
des cordes, une touche, un chevalet, des chevil- 
les^ un bouton, un archet qui ne mord pas sans 
colophane, et nous nous en doutions d^j^ bien ; 
puis, embrassant la totality de Tinstrument, pour 
rendre Tarticle moins incomplete il ajoute confi- 
demment que la table est de c^dre, le fond et les 
Pelisses d'un bel et bon bois de h^tre , ce que 
nous Ignorions compldtement. II nous apprend 
aussi que le bas du violon, aux extr^mitds de la 
queue, est la partie de I'instrument qui fatigue 
davantage, tandis qu'il est d^montr^ que la 
charge est bien plus lourde depuis la touche jus- 
qu'au sillet, dans le haut, et aux approches du 
manche. 



— 32 — 

Plus son Erudition est courte et en d^faut, plus 
sa modestie est ^difiante. II convient, avec une 
franchise rare, qu'aprds avoir lu tout ce qui est 
imprim^ sur ce sujet, on n'en est gu^re pius 
avanc^, et que savoir si peu de chose j c'est d pen 
pr^s ne rien savoir. Assurdment nous respectons 
trop la v^ritd pour d^mentir les aveux qu'elle 
arfache. Mais, aprds tout, nous voil^ done r^- 
duits k nous passer de renseignements ou k cher- 
cher ailleurs ce qui n'est pas dans les livres. 
N'importe. Consolons-nous. II y aura plus de 
m^rite k le trouver dans notre propre fonds, ou 
plut6t dans Tanalyse raisonn^e des meilleurs ou- 
vrages. 

II est un livre ^l^mentaire, classique, ouvert 
k tons les yeux, et intelligible k tous les luthiers 
qui s'occuperont fortement k en d^chifTrer les 
caract^res. Ce livre, ce sont les beaux modules 
des grands maitres. Voil^ la seule veritable en- 
cyclop^die oti tout est renferm^. C'est sur ces 
tables, non d'airain, mais de bois, que sont gra- 
ves leurs loix et leurs oracles. Cest k cette source, 
aussi pure que f^conde, que nous irons puiser nos 
principes, d'autant plus infaillibles que le rai- 
sonnement qui les d^duit se trouvera fortifid par 
Texpdrience qui les d^montre. En les appliquant 
au violon seul, qui est comme la racine des in- 
struments k sons fil^s, je laisse k chacun le^soln 
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de transporter cette application k tons les autres 
du m^me genre, qui ne sont que des d^riv^s, 
c'est-2t-dire des Violons plus ou moins grands, 
depuis la pochette du maitre k danser jusqu*SL la 
contre-basse(i). L'identitd des regies est d^termi- 
n^e par celle des proportions, qui sont exacte- 
ment les m^mes. Je dois ^pargner au lecteur des 
repetitions aussi &stidieuses que superflues, qui 
n'aboutiraient qu^k changer une brochure en un 
in-folio. J'abr^gerai d'ailleurs autant que faire 
se pourra, de peur d'abuser de sa patience. Cer- 
taines personnes, qui s'efiarouchent au seul mot 
de principeSj me trouveront n^cessairement trop 
obscur outroplong. Je ne sauraism'accommoder 



(i] Tons lesantears moderaes ont distribui largement des 
brevets d'invention ^ chacun de ceux qui les premiers ont mis 
en usage Talto, le violoncelle, la contre-basse, et I qui il n'ap- 
partenait que des brevets de copie. Cette lib^raliti, plus que 
gratuite, me paratt en outre souverainement injuste. Non, le 
titre supreme de cr^teur n'est point un titre banal. Le rappe- 
tisseur et Textendeur d'un module donn^ n'y ont aucun droit. 
Cest ce que j'ose avancer en depit des ^crivains prodigues et 
des individus usurpateurs. L'archi-luth, par exemple, ne dut 
£tre jadis qu'un luth plus gros et plus allonge. Si jamais il 
prend fantaisie \ un musicien de commander, ou ii un luthier de 
construire une archi-contre-basse, c'est-4.-dire un instrument 
gigahtesque entre lequel et la basse ordinaire la contre-basse 
actuelle soit moyenne proportionnelle, IMnventeur du violon, 
ou sa cendre, si elle se ranime, aura droit d'en revendiquer la 
d^uverte. 



k leur gotlt. Je n'ai pas Tart d'ltre court avec 
ceux pour qui tout estde trop, ni clair et lumi- 
neux pour quiconque ne veut pas ^tre attentif. 
II me suffira d'engager charitablement ces sortes 
d'individus & se mettre k leur aise, et i tourner 
sans fagon les feuillets qui pourront leur d^plaire. 
Je pr^viens done le public que tous les details 
not^s ci-dessous par num^ros sont uniquement 
pour les vrais artistes capables de saisir Tenchai- 
nement des principes et d'en sentir les conse- 
quences. Quant aux manceuvres, pour qui la rou- 
tine est tout et la raison rien, je leur conseille 
de les passer. 

La fabrication du Violon , ainsi que de Talto, 
la basse et la contre-basse, suppose des connais- 
sances d'une certaine ^tendue, sans lesquelles 
Touvrier qui op^re h Taventure ne sera jamais 
qu't/n luthier malgr4 lui^ une ombre de luthier. 
Or je r^uis k huit chefs principaux ces connais- 
sances indispensables : I'dquilibre de Tair, la na- 
ture des bois, la grandeur des moddesj la gra- 
duation des ^paisseurs, la hauteur des vofites, le 
percement des oui'es, le rapport des parties ^Ten- 
semble, la composition et la teinte du vernis. 

I® L*]^QUiLiBRE DE L*AiR. La capacit^ du violon 
renferme un espace vide, et ce vide n'est qu*ap- 
parent ; autrement la possibilite du son serait 
une pure chim^re, attendu que le niant est sans 
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propri^td. Get espace intime du recipient est 
doac rempli par une masse d'air, que Tair extd- 
rieur, pouss^ par I'archet, force de bondir en de- 
hors des ou'fes, pour prendre sa place, en atten- 
dant qu'il soit chassd k son tour par la mSme 
cause qui a pressd son introduction. Get air qui 
entre et sort avec un mouvement mesur^, et fait 
perp^tuellement la navette, si Ton peut s^ezpri- 
mer de la sorte, est V6l6ment unique et le v^hi- 
cule de tons les sons. Plus le repoussoir est 
^ais et dur, plus le bond de Fair est ^lastique et 
rapide ; plus la table est mince, plus elle fr^mit 
sous les ^lans de Fair. La quantity d'air qui entre 
est k peu de chose prds toujours la m^me, 
parce qu'elle est auz ordres de Tarchet, comme 
Tarchet est aux ordres de la main qui Tagite ; 
mais celle qui sort est ind^pendante de Tun et 
de Tautre. L'aimant de I'archet et les doigts du 
musicien n'y peuvent rien changer. Ellle est na- 
turalis^e par la construction de Tinstrument, et 
modifi^e par ses parois. G'est au luthier k r^- 
pondre de son ouvrage. II a dd disposer ses ma- 
t^riaux de manidre k maitriser le fluide, qui, sans 
les plus grandes precautions, le subjuguerait de 
toutes parts; I'analyser math^matiquement, le 
decomposer d'avance par pieds, pouces et lignes, 
en prendre juste ce qu'il en faut pour faire 
jouer convenablement la machine, £aiciliter ses 






1 * 
■*' 



— 36 — 

ondulations, le faire osciller en dedans, comme 
le battant d'une pendule, prdvenir avec soin son 
cabotage ou ses secousses, et entretenir avec 
sagesse ses doux balancements. Get air intime 
doit done Itre scrupuleusement pes^, et son 
poids doit ^re soumis par Tartiste physicien ^ 
la precision la plus sdvdre et la plus rigoureuse. 
Un soupfon fait pencber le fl6au. Si un globule 
d'air est de trop, il &ut le soustraire ; s*il man- 
que, il faut Tajouter et Fadditionner ^ la masse 
totale. Dans les sciences ezactes (et la lutberie 
est de ce nombre) rien ne doit ^tre laiss^ ^ Tar- 
bitraire. Quand F^paisseur d'un cbeveu &it une 
difTi^rence du tout au tout,des^ peu prds sontn^- 
cessairement de fausses mesures ; on croit avoi- 
siner le but ou le toucher, et on en est a cent 
lieues. 

Que r^sulte-t*il de cette inexactitude dans le 
calcul du poids de Tair? L'irrdgularit^ dans la 
facture;rincertitude,le vague dans les^paisseurs; 
rimpossibilitd de se rendre compte des effets, 
et in^vitablement Tanomalie et Tin^galitd des 
sons. lis s^journent et s'endorment, quand il 
leur faudrait partir et voler ; quand il leur fau- 
drait faire une pause, ils s*^]ancent et vous 
pincent. Enfants de Tair qui les engendre, ils 
tiennent de famille et contractent tous les 
vices paternels; ils sont n^cessairement mal 
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organises, contrefaits, et quelquefois mons- 
trueux. En se refoulant au dehors avec trop de 
prestesse, ils s'enchevetrent et s'epointent; en 
s*accroupissant, ils creusent et se confondent ; ils 
prennent une teinte^ s^che, s^pulcrale, cadav^ 
reuse, qui les rendrait hideux s*ils avaient des 
couleurs. Dans ce chaos de Tair et des sons tout 
se m^le et s'embarrasse, rien ne s'articule. L'ar- 
chet ordonne et n*est pas ob^i : le musicien 
se d^sole , et ses continuels murmures soot la 
juste satire et la condamnation du fabricateur, 
qui seul est en d^faut, quand souvent il ne s'en 
doute pas. En voulez-vous la preuve? Ddtablez 
le Violon, et vous verrez qu'il a 6t6 fait sans la 
moindre fa9on, ou, comme on dit, ex aquo et 
bonoj et que la supputation du volume adrien 
n'a point pr^sidd k sa construction. Je sais que 
tr^s-peu de personnes tiennent compte k un lu- 
thier de ce calcul, dont la parfaite exactitude 
assure la bont^ d'un Violon; mais il n'en est 
pas moins vrai que cette estimation trds-pr^cise 
fait presque toute la valeur de I'ouvrage, et 
suppose essentiellement le m^rite d'une grande 
difficult^ yaincue. 

Pourquoi, par exemple, quoi qu'en dise Tigno- 
rance, est-il bien moins aisd d'etablir un excel- 
lent Violon qu'un excellent Clavecin, un excel- 
lent Piano y une excellente Harpe, etc., etc.? 

4 
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C*est qu'en general la difficult^ de la construc- 
tion s'accroit en raison directe de la simplicite 
du physique et de la complication des effets. 
Le facteur de ces instruments volumineux est 
parfaitement ^ son aise : rien no le contrarie ; 
il r^gente Tair et les sons k volont^ ; 11 en prend 
la mesure, comme le tailleur celle d'un habit ; 
chaque note a la quantity d^air qui lui convient. 
Si les tons montent ou descendent, le corps de 
la table se rapetisse ou s'allonge; autantde cor- 
des, autant de sons tr^s-distincts et tout faits; 
pas une note ingrate ou bouch^e ; toutes les is- 
sues s'ouvrent au passage del'air; et comme la 
forme tr^s-favorablc de ces instruments, d*autant 
moins susceptibles de d^fectuosit^s qu'ils sont 
plus diffus, se pr^te d*elle-m^me k la perfection, 
il n'y a point d'obstacles k surmonter pour fixer 
la r^gularit^ de Fair ; ou, s'il en existe quelques- 
uns, tous les combats pour y r^ussir sont comme 
n^cessairement des succds et des victoires. 

Mais k regard du Violon, c'est autre chose. 
Born^ par un bref et sym^trique mod6le» le lu- 
thier n'a ni les mSmes ressources, ni le meme 
espace. Plus la forme est simple et courte, plus 
le travail est compliqu^. II faut que de longues 
combinaisons prdparent la main-d'oeuvre, etTart 
doit k chaque instant dompter et enchainer la na- 
ture. L'^galit^ de la surface est d^)^ un terrible 
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obstacle k celle de Tair qu*il s*agit de fournir. La 

ndcessit^ d'^conomiser ce volume d*air entre 

quatre cordes dont chacune veut donner deux 

octaves, sans m^me compter les didzes et les b^- 

mols, en est un autre plus grand encore; car il 

n*en faut ni trop ni trop peu. Sa raret^ ou sa 

surabondance sont deux ^cueils entre lesquels le 

luthier est sans cesse contraint de louvoyer, et il 

n'a pour boussole que son compas. S'il n'est sur 

ses gardes, il heurte et se brise, son talent se 

noie et s'engloutit, tout est perdu ; les sons bou- 

chds se taisent, les sons ouverts crient, roscilla- 

tion s'arr^te, T^quilibre se rompt, tout le sys- 

t^me porte k faux: le Violon est manqud. Tant il 

est vrai que le calcul de Fair est indispensable, 

et que le pdse-fluide doit dtre tout k la fois dans 

la t^te et dans la main de Tartiste pour assurer 

infailliblement le succds de ses operations ! 

2® Le CHOix DES Bois qui entrent dans un in- 
strument est aussi d'une haute importance. Le 
sapin et le plane ou I'^rable doivent avoir fait 
leur effort et ne plus travailler. Si Tair les tour- 
mente encore avant leur emploi, k leur tour lis 
se vengent de I'air quand ils sont ddbit^s, et le 
son se sent immanquablement de cette r(5crimi- 
nation. lis doivent done etre trds-mfirs et tr^s- 
vieux,- sees par nature et non par artifice, de- 
pouill^s par le temps seul de cet exc^s de s^ve qui 
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rend les sons aigus et criardSj, sans ^tre toute- 
fois de ces bois us^s, piques de vers et morts 
de y^tust^, lesquels ne donneraient que des sons 
d'un faux moelleux, sans fraicheur et sans vie. 
Les bois miles ne sont pas assez liants. II n'y a de 
bons k employer que les bois femelles. Les fils 
du sapin ne doivent ^tre ni trop fins ni trop gros, 
mais parfaitement droits dans toute leur lon- 
gueur, sans se recourber sur la c6te des bords, 
car dans ce dernier cas lis donneraient un son 
trouble et louche qui tiendraitun peude la sour- 
dine. A regard du fond, les bois k ceil de per- 
drix, tels qu'on en fait usage pour les beaux che- 
valets dmaill^s, seraient sans doute plus favorables 
k la repercussion du son que les bois tr^s-forte- 
ment et trds-largement ond^s, qui par cette rai- 
son sont d*une coupe tr6s-difficile et d'une du- 
retd trop indgale ; mais comme I'aspect de ceux-ci 
est bien plus flatteur, peut-^tre faut-il passer aux 
amateurs cette petite faiblesse, pourvu du moins 
que dans le violon ces mat^riaux des fondements 
aient d'aiUeurs toutes les autres qualit^s, et ne 
soient point sujets k se d^jeter. Les Italiens sur- 
tout s'attachaient singuli^rement k choisir comme 
il faut les bois qu'ils mettaient en usage, et c^est 
k ce choix exquis, plus encore qu'i Tanciennete 
de la facture, que leurs instruments sont redeva- 
bles de ce velours de son qui les distingue, tan- 
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dis que les ouvriers de Mirecourt, avec leurs bois 
septentrionaux, trop mous ou trop durs, trop 
dociles ou trop rebelles au tranchant, n*ont 
gu^re ^tabli que des Violons plus ou moins d^- 
testables (i). 

Aprfes avoir choisi ,Jes arbres du meilleur 
acabit possible (et dans le sapin seul oa en 
compte jusqu'^ vingt-deux sortes), il faut avoir 
^gard k leur exposition. Le cot^ du midi est le 
plus mllr et le plus riche en qualit(5. Cette qua- 
lite ddg^n^re en raison de Fecart; et si les c6t^s 
du levant et du couchant, qui participent plus ou 
moins k sa vertu, ne sont pas sans valeur, celui 
du nord, qui est totalement priv^ de cette com- 
munication, est le moindre de lous, et n'est bon 
quelquefois qu'^ donnerdes che valets communs, 
k servir de manches ou d'outils, et k marquer 
fortement les anndes. Dans ce cot^ du midi, ou il 
y a plus de dechet k cause de la r^sine qui s'y 
loge par cases, il faut chercher ensuite les parties 
mitoyennes, situ^es k une certaine distance de la 
racine, du sommet et du coeur ; parce que, pr6s 
du tronc, le bois est plus gras, plus compacte, et 
pompe plus de fraicheur; que, pr^s de la cime, il 
est grille, caking par le soleil, et qu'^ cdtd de la 

(i) V. noteB. 
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ne rdussit jamais k ^tablir deux violons d*une 
quditd par£iitement semblable. Ce n'est pas sa 
faute si la matidre ne r^pond pas k la forme. Ce 
n'est pas non plus celle de la nature; car enfin 
elle n'a pas produit des arbres expr^s et unique- 
ment pour faire des violons. Si elle n'edt voulu 
que favoriser la lutherie, elle ne les aurait pas si 
fort multiplies. Au lieu de les arrondir en cercles 
concentriques, elle aurait mis tout en surface, 
et en regard du sud ; elle aurait ordonnd au so- 
leil d'en mdrir & la fois tous les points, et ^par- 
gn^ au fabricateur la peine du d^bit. Ses respec- 
tables in^galit^s sont done evidemment la justi- 
fication de Tartiste; trop heureux siavec les ma- 
t^riaux les mieux choisis, il ne diffi6rait jamais 
de lui-m^me que par de simples et leg^res 
nuances. 

3® La grandeur des modules doit ^tre fix^e 
de mani^re k donner la bont^ supreme sous 
tous les rapports. Or quatre choses, quand elles 
sont port^es au plus haut point, constituent un 
excellent violon : la quality, la liberty, Tdgalit^, la 
force. Si done un seul et unique moddle les 
rdunit toutes au dernier degr^, celui-1^ seul est 
legitime, et les autres sont bitards. On m'oppo- 
sera peut-^tre d'avance la plupart des anciens, 
dont je parlerai bientot, et qui travaillaient in- 
diff^remment sur toutes sortes de patrons. Je 



-45- 

r^pondrai que si en effet ils avaient par-dessus 
nous la science et la logique de Tart, nous avons 
de plus qu'eux une chose qui leur manquait, 
Tezp^rience. II est d^montr^ que les trds-grands 
Amati, qui sont extrlmement rares, et les 
Stradivarius, qui sont bien plus communs, et 
dent la capacity renferme exactement un pied 
six pouces une ligne, pied cube carr^, et neuf 
pieds six lignes dans toute la circonf^rence, non 
compris les tasseaux, les contre-^clisses et la 
barre, dont il fout faire la deduction, donnent 
seuls le quadruple r^sultat ci-dessus ^nonc^; 
d'oii il suit que les luthiers ne peuvent s'^carter 
de ces derniers modules, k moins que des com- 
maades particulidres ne les contraignent k des 
exceptions. Un violon petit ou m^me moyen 
aura une chanterelle brillante, une assez belle 
seconde, une troisidme passable, le tout avec 
une rondeur mediocre ; mais comme il n'y a pas 
assez d'air pour ^branler la table, la quatri^me, 
n'ayant ni la gravity ni le corps qui convient k sa 
nature, sera presque toujours roide, s^che et sans 
force. Au contraire, un violon d'une ampleur 
excessive aura une chanterelle maigre, mince et 
couverte, une seconde nasarde ou sourde, une 
troisidme trdS'-ronde, mais avec des sons entor- 
tiil^s, equivoques, incertains, tels que les fa na- 
turel et didze, les 5f naturel et b^mol au d^man- 
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ch^; il aura enfin une quatri^me forte et grosse, 
dans le genre de I'alto, mais molle et caTemeuse, 
avec les si et ut naturels, les deux sols difezes et 
le 51 b^mol dans le bas, vraiment ^pouvantables. 
Ajoutez ft ces sons ombrag^s et Hthargiques 
leur indocilit^, leur resistance aux ordres de I'ar- 
chet, et vous sentirez qu'en exag^rant le modMe 
comme en le r^tr^cissant, vous avez compl^te- 
ment an^anti la v^rit^. 

On vous aura command^ unviolon, et en place 
de Tobjet attendu vous n*aurez ft livrerqu'une 
grande poche ou un petit alto : double inconve- 
nient que doit ^viter quiconque ne veut pas tra- 
vailler au hasard et s'exposer ft des pertes f&- 
cheuses ou ft des suites peu honorables. Que 
ferez-vous si vous avez affaire ft un amateur dif- 
ficile et un peu entendu? Le forcerez-vous de 
prendre ft soncompte une chose pour une autre? 
II se defendra de vos instances. Le citerez-vous 
en justice ? Vous perdrez votre cause, en faisant 
preuve d'incapacite. On vous oondamnera ft rem- 
plir la convention, et ft garder pour vous ou 
d'autres dupes une machine amphibie qui ne res- 
semble ft rien et n'appartient ft aucune classe. 

4? La graduation des ^paisseurs m^rite aussi 
une attention particuliire , et est memo d'une 
consequence bien plus etendue. Toutes sortes 
de raisons m'obligent d*insister fortement et de 
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m'l^pesantir sur un article aussi essentiel qu*il 
est universellement ndglig^. Les ^paisseurs de la 
table et du fond sont ici les rouages de la ma- 
chine, la quadrature d'une montre, la sonnerie 
d'une pendule. Dans cette operation si dpineuse 
git principalement le talent de Tartiste. On ne 
saurait impun^ment les infirmer ou les amplifier, 
m^me d'un atome. Trop fortes, elles opposent k 
la pulsation et auz ^lans de Tair trop de resis- 
tance ; trop minces, elles n*en opposent pas assez. 
Uimmobilit^ ou la stagnation des parties roides 
et la flexibility excessive des parties moUes sont 
deux vices ^normes, dont le dernier surtout est 
indestructible. 

C'est ici que plusieurs luthiers s'embarrassent 
et se troublent. ^tonn^s aprds coup des mau- 
vais efiets qu'ils auraient dQ prdvoir et pr^venir, 
ils se roettent Tesprit k la torture ; ils cherchent 
avec toute Tinqui^tude d'un d^pit sans raison 
les causes du mi|l, ses pr^servatifs et ses re- 
mddes; ils s'interrogent et ne se r^pondent pas : 
leurs id^es, ^temellement vacillantes, se croisent 
et s'embrouillent. Chez eux la th^orie oublie 
constamment d'^clairer la pratique, et dans leurs 
mains incertaines le rabot licencieux n'attend 
pas les ordres de la pens^e. lis commencent done 
par agir, puis ils raisonnent ou font semblant ; 
en sorte qu'ils passent leur vie k se donner des 



-48- 

le9ons aussi peu profitables pour T^colier que 
pour le maitre, k multiplier dternellement des 
essais infructueux, et 2i se perdre dans le vague 
pour ne se retrouver jamais. Demandez-leur 
pourquoi les instruments k sons filds ont plutot 
des notes ingrates que les autres, ils ne vous 
entendront pas; pourquoi, dans un violon mal 
construit, cette surdity de la quatridme aux b6- 
moh, fa didze, sol naturel et didze, si et ut na- 
turels; pourquoi ce voile sur la troisidme Bux/a 
naturel et didze, sol di^ze, si et ut naturels; 
pourquoi cette sdcheresse et cette canardise de 
la seconde au si b6mol et k Vut; cette maigreur 
de la chanterelle au fa naturel, sol di^ze, si b^- 
mol, ut naturel et r^ didze : ils ne savent rien de 
tout cela. Ce sont autant de logogriphes qui 
^chappent k Icur courte intelligence; c*est-2i-dire 
qu'ils travaillent en Fair et ne prennent conseil 
que du hasard. S'ils rencontrent mal, et cela 
doit etre, ils font, d'un violon k Tautre, effort 
sur effort pour se corriger ; tant est que parfois 
ils r^ussissent enfin k d^truire un vice pour en 
crder une foule d*autres plus s^rieux et plus 
graves : k peu prds comme ces lestes empiriques 
qui, pour extirper sOrement un cor, coupent le 
doigt du pied; ou comme ces chirurgiens impru- 
dents qui, fermant tout d'un coup k I'dcoulement 
externe des humeurs une issue salutaire, Ten- 
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voient se fixer sur les parties nobles, et ne vous 
delivrent d'un utile cautdre qu'en vous procu- 
rant une fluxion de poitrine. 

Avec un peu d'attention, lis sauraient que les 
notes diatoniques ont une gravity sp^ifique qui 
dans un Violon porte k Tllme, qu*elles agitent 
Fair avec plus de force dans la moiti^ de la table 
qui n'est que suspendue, que de cette commotion 
partielle rdsulte dans tout le corps sonore un 
fr^missement ^lectrique; en sorte, par exemple, 
que si les ^paisseurs sont trop minces, la vibra- 
tion s*arr6te et les notes se roidissent. Alors lis 
sentiraient davantage le besoin de consulter les 
propri^tds respectives de la table et du fond, Tu- 
tilit^ infinie de Time et de la barre, ainsi que les 

* 

immenses ressources qu*ils peuvent en tirer pour 
obtenir enfin, sur la matidre des dpaisseurs, les 
^claircissements qui leur manquent. Mais, faute 
de physique et de calcul, tout est ^ rebours dans 
leurs operations mal assur^es : leurs Violons font 
peur k entendre ; le fond et la table se contra- 
rient; il y a du frissonnement oti il faudrait de la 
resistance et oil les parties r^tives devraient trem- 
bler ou fr^mir. Le galimatias est effroyable : la 
gauche sonne au prejudice de la droite, et la 
droite au prejudice de la gauche ; les sons ou- 
verts sont ^touffes; les sons ingrats, dont la res- 
piration demanderait k Stre intercept^e, expirent 

5 
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ft raison du surcroit. Tout se choque et se brise ; 
le faible tue le fort, et le mort tue le vif ; plus 
d'^galit^ dans les ressorts, dans Tair, dans la 
Toix; plus de r^gularit^, plus de proportion, plus 
de coherence et d'unit^; confusion universelle. 
Le musicien ne sait oti U en est; sa main vaine- 
ment laborieuse rebrousse sur les cordes ou 
s*enfonce, tandis que la r^calcitration ou la mol- 
lesse des not^s allume d'instants en instants la 
coldre de Parchet. 

Eh! quel est done le p^re d'un enfant si mal 
conform^? comment a-t-il pu r^ussir k endormir 
un amateur et k Pengouer de cette ch^tive pro- 
duction dont peut-^tre il a su se faire payer au 
poids de Tor? Au moins il aurait du, sUl a de la 
vogue et surtout de Thonneur, d^rober son nom 
ft la chose, et ft tous les regards le vice de la pa- 
ternity. £st-ce ignorance de sa part? Mais sa 
reputation, si elle n'est point usurp^e, doit le 
mettre ft couvert d'un pareil reproche. £st-ce la 
n^cessit^ de satisfaire sur-le-champ ft une com- 
mande pressee avec trop d'indiscretion? Mais 
alors il fallait faire attendre un importun trop 
impatient de jouir, ou s*en defaire honnetement 
s'il ne voulait pas entendre raison. La renom- 
m^e vaut mieux que Tor. Ne serait-ce pas plutdt 
je ne sais quelle precipitation de Tintdr^t qui 
fonde sur Tavarice du temps la rapidity de la for- 
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tune, ou peut-^tre encore la certitude pr^somde 
que des d^fauts aussi essentiels, ^tant puremeat 
int^rieurs, resteront longtemps ou ^ternellement 
ignores par un aveugle enthousiaste, ivre de con- 
fiance, qui, aprds avoir pay^ un prix fou ce que 
les bonnes gens appellent chat en poche, ne con • 
naftra jamais le livre que par la couverture? 
Quant k moi, je n'y comprends rien; j'aime mieux 
supposer k ces sortes d'artistes des distractions 
que des vices. Ce que je puis dire en toute v^rit^ 
et prouver k qui voudra I'entendre, c'est que sur 
des milliers de Violons qui se &briquent depuis 
nombre d'ann^es, et sauf toutefois quelques ho- 
norables exceptions, s'il en existe si peu d*k peu 
pr^s passables, si les meilleurs n'en sont souvent 
que les moins mauvais, c'est que les ^paisseurs 
en sont mal calcuUes par Timp^ritie ou mal 
soigndes par la paresse, et quelquefois folsifi^es 
par la fraude : trois causes de ddit tr^s-diff6ren- 
tes, qu'il faut bien se garder de confondre; car 
rignorance crasse d'un maladroit sans principcs 
et la coupable incurie d'un ouvrier negligent 
n'ont rien de commun avec la profonde immora- 
lity d'un escroc. 

Osons le dire : il se rencontre dans les pro- 
vinces des bourreaux de Violons qui, plus avides 
de s'enrichir bien vite que d'etre utiles et de se 
survivre, donnent, de propos d^lib^r^, k leurs 
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maudits colifichets une maturite precoce, sans 
s'embarrasser si par ceia seul qu'ils vieillissent 
artificiellement les tristes nouveaut^s de leur fa- 
90a y ces baroques instruments presque mort- 
n^s ne vont pas peut-€tre expirer subitement 
au sortir de leurs mains. lis faussent les ^pais- 
seurs pour singer le vieux et subtiliser Tigno- 
rance ; or cette falsification pr^m^dit^e et r^duite 
en systdme est au physique une.monstruosit^ 
et au moral un brigandage. 

D'abordy c*est tromper la nature. Si dans son 
intention le violon doit prodigieusement acqu^- 
rir, et que, par le fait de Touvrier, il coure ra- 
pidement k sa dissolution, elle vomit sur Tceuvre 
et frappe Tartisan de ses anath^mes. Tandis qu'il 
lui rdpond du soin de la fabrication, elle se re- 
serve done celui de la maturity; ou si elle s'en 
d^charge, du moins en apparence, ce n'est pas 
sur lui, dispositeur des mat^riaux, mais sur le 
temps, qui k cet ^gard est son commissionnaire, 
et que tout Tart du monde ne suppl^era jamais. 
Diminuer k dessein dans Tintdrieur du coffre les 
^paisseurs obligdes, c'est done avancer m^cham- 
ment, corame en serre chaude, la maturity du 
fruit, avec la certitude acquise de sa fausse sa- 
veur et de sa prompte putrefaction; c'est faire 
avorter le son et le tuer dans son propre germe ; 
or, cet empi^tement sur les droits du temps, cette 
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singerie meurtri^re de la cupidite est prdcisd- 
ment ce que j'appelle un outrage k la nature : 
premier grief. 

Secondement, en tirant k faux sur le pass^ au 
prejudice certain de Tavenir, le cupide luthier 
qui denature expr^s les vraies ^paisseurs sait 
tr^s-bien en son Sme et conscience que les don- 
n^es en cette mati^re sont consacr^es par les 
usages et par les regies ; qu*un instrument neuf 
exige une certaine ^pret^ de sons qui ne doit 
disparaitre qu*^ la longue ; qu'ainsi un Violon 
d'un jour de facture avec un son de cent ans, 
expose en vente et surfait en consequence de 
cette quality factice et transitoire, est un pi^ge 
tendu k la bonne foi par la coquinerie, et qu'en- 
fin ce Violon hStif, miir d'un si^cle avant terme, 
n*aura tout au plus dlntdressant que la seduc- 
tion momentan^e de la primeur, et tombera 
bientdt en deliquium, Ainsi il se joue insolem- 
ment des chalands trop crddules, qu'il ran9onne 
de gaiet^ de coeur, et k qui il fait payer, en vrai 
arabe et sur le pied de la perfection meme, des 
degradations pitoyables, des Violons de contre- 
bande, des joujoux d'un jour, qui seront presque 
nuls pour les acheteurs et totalement perdus 
pour leurs h^ritiers, tandis qu'il vivra fort k son 
aise aux d^pens des uns et des autres : filoute- 
rie, second grief. , 

5. 
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Certes, si nos ancetres s*^taient avisos d'une 
aussi indigne rubrique, leurs chefs-d'oeuvre, que 
nous admirons tant aujourd'hui, eussent peri 
avant eux. Mais ils avaient trop de probity pour 
miner les fondements du son et sp^culer sur ses 
ruines, trop d'amour-propre pour imtnoler sans 
pudeur k un sordide interet, k une hypocrite rar 
pacite, leur gloire et leurs ouvrages. Autre temps, 
autres mceurs. Quant k ces provinciaux falsifica* 
teurs de Violons, qui apparemment ne se piquent 
pas d'y regarder de si prds , sans doute il leur 
faut quelque chose de plus substantiel que Tes* 
time et de plus solide que la gloire. Le doux son 
des m^taux pr^cieux chatouille bien davantage 
les fibres de leur tympan que celui du sapin... 
Et puis au fond que leur importe? Les fauxmon- 
nayeurs ne sont pas d^licats; ils ne donnent 
gudre dans la duperie des remords ; leur morale 
est dans leurs outils: pourvu que leur fortune soit 
au titre, qu*elle pose sur une base immuable , 
fut-ce mdme, au besoin, sur lesdecombres de Tu^ 
niverSy ils la trouvent toujours de bon aloi. Avec 
elle et Timpunit^, ils se consolent de tout le 
reste. Rem^ rem^ quocumque modo rem, voiU en 
cinq mots Tunique devise dont il parait que leur 
conscience s*accommode & merveille. 

Ils n*ont paS; j'en conviens, les tn^mes risques 
^ courir, et les torts de leurs malversations com- 
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binges ne portent pas egalement sur la soci^t^ 
tout entidre. Mais s'ils sont heureusement dis- 
penses de Tafifreux courage du crime, pr^tendent- 
ils done que je leur en £aisse un m^rite ? De ce que, 
par d^faut de puissance, ils se bornent trds-mo- 
destement k d^valiser les musiciens, qui ne sont 
qu'une partie respectable du public, s'ensuit-il 
qu'il me soit interdit de les d^masquer devant 
eux, et de montrer de loin k leurs dupes le filet 
dress^ pour les prendre? Non ; duss^je encourir 
leur haine par une delation que commandent 
leurs supercheries d^sastreuses, je tonneraicontre 
eux; je r^v^lerai le mystdre d*iniquite k leurs 
victimes, pour leur apprendre a cesser de I'^tre. 
D'honn^tes et trop faciles acqu^reurs valentbien 
la peine d'un avertissement ; je leur offrirai un cri- 
terium sfir, une recette infaillible qui, au de- 
faut du com pas, les mettra k portee d'apprecier 
sainement des rapsodies ephem&res. L'^preuve 
est toute simple ; en la leur proposant, j'y trouve 
Tavantage de poursuivre et d'achever un paral* 
Idle, qui sans doute ne leur parattra souveraine-* 
ment odieux qu'^ force d'exactitude et de jus* 
tesse. 

La falsification des ^paisseurs est aussi facile 
k constater que celle des espdces, et pour pro- 
noncer sur la fraude il n*est pas plus besoin de 
d^tabler un Violon que de fondre un ^cu. L'ar- 
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chet est la pierre de touche, le son est I'accusa* 
teur, Toreille est le juge. Or, parmi les charges 
suivantes , une seule suffit pour motiver Tarr^t 
qui les condamne. Si la table fl^chit sous le che- 
valet ; si le Violon ne tient pas Taccord ; s'il y a 
sur les sons un crepe, un nuage ; si leur grosseur 
boursouflde est sans ronflement et sans reflet ; 
si les notes ingrates s'assoupissent ou r^sistent k 
Taiguillon de Tarchet; si elles veulent etre tan- 
c^es plus fortement pour marcher k T^galit^ des 
autres ; surtout si le bourdon , disproportionn^ 
d'avec ses trois colldgues, rend un gros son vide, 
lors meme qu'il est compose d'un boyau et d'un 
filagramme trop fins ; en un mot, si cette qua- 
tridme, tirant sensiblement sur la quinte ou son- 
nant le tambour, prdsente k Toreille une vraie 
detonation, ou une charge ridicule qui donne k 
un seul cofTre I'air de la pluralite ; d^s lors la 
cause est finie, le deficit est evident : le rabot a 
trop entam^, le bois manque, le fond ou la 
table sont trop lieges, et peut-etre Tun et Tautre; 
le centre du repoussoir est mince, les rayons 
sont minces, le tout est mince ; le son, qui n*a 
point de saillie, s*avachit et ne bondit plus ; la 
voix s'dteint faute .d'etoffe dans le physique de 
Torgane^ et la mollesse des mat^riaux prouve in- 
vinciblement leur parfaite nullitd. 
Quel remMe k tant de maux ? Aucun. De pa* 
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reils Violons, hors de toute ^paisseur dans la 
concavity, doivent ^tre hors de coun dans le 
commerce. lis ne sont pas de vente. Comme il 
y aurait du danger k les mettre en circulation, 
et que d*ailleurs ils ne valent pas les frais de 
monture, c*est aux musiciens entre eux k faire 
la police et k les d^mon^tiser, ou plutdt k les 
refuser net, comme n'dtant pas actu et ne pou« 
vant devenir monnaie courante et effets commer- 
9ables. Tout consid^r^, ce serait au feu k en &ire 
justice, comme de pieces falsifi^es ou tronqu^es. 
Du moins la reduction des m^taux procure un 
massif appreciable, et des lingots ont leur va- 
leur. Une fafoh nouvelle et Taddition d'une cer- 
taine quantity de mati^re propre suffisent pour 
en tirer parti ; mais comme T^rable et le sapin 
ne se mettent ni en fusion ni en ptte, et qu'au 
surplus la v^rit^ et Tunit^ du son ne r^sutte- 
raient pas de la simple accolade de plusieurs 
pellicules ou esquilles de bois ; tant pis pour le 
luthier : il a beau faire ; avec ses jolies planches 
transparentes, avec ses croquets de Violons, il 
n'a droit qu'^ des cendres Avis k ses pra- 
tiques. 

Mais ne seraient-ce pas peut-^tre les pratiques 
elles-m^mes qui font la loi au fabricateur et lui 
forcent la main ? II est vrai, et du moins dans 
Paris cette exigence absurde est le ton ordi- 
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naire d'une foule de denii<onnaisseurs qui, avec 
leur argent qu'ils dissipent et la pr^f<6rence qu*ils 
font valoir, croient acheter le droit de violen- 
ter les arts, d*imposer Tindustrie, et de con- 
traindre un auteur k leur livrer, en sus de ses 
ouvrages, sa reputation. Partout aiileurs les cha- 
lands ne sont pas si imp^rieux et si tranchants; lis 
commandent sans agir, et prennent de confiance. 
Plus modestes dans leurs pretentions, ils lais-* 
sent en paix le rabot de Tartiste, et ne poussent 
pas la main qui le dirige. Libre dans ses opera- 
tions, si I'ouvrier manque ses ^paisseurs, le voil^ 
diiment atteint et convaincu de mauvaise foi, ou 
d'ignorance. En lui laissant le choix des deux 
causes, on a droit k ses remerctments ; et comme 
c'est du fond des provinces qu'arrivent journel* 
lement des pacotilles de Violons estropi^s et 
perclus dont les voix intermittentes expirent k 
nos barri^res , Farr^t circulaire et sans appel 
concernant les facteurs peut aller droit k leur 
adresse. 

Mais dans la capitale, ou les luthiers sont, pour 
la plupart, aussi avantageusement connus par 
leur probite que par leurs talents, et jouissent 
sur ces deux points d'une longue prespripiion, ce 
vice enorme d*altdration des epaisseurs n*est 
rien moins qu'indig^ne. Si parfois il s'y intro- 
duit accidentellement , c'est de leur part une 
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pure Gondescendance ; en servant le public ils ne 
sont pas responsables de ses travers. II se ren* 
contre dans ce public tant d*^go*istes plus Spres 
pour jouir que pour transmettre , tant d'etres 
d^licats chez qui un soup9on de verdeur dans 
les sons pourrait occasionner des crispations de 
nerfs, tant de despotes inconsdquents qui, en 
commandant du neuf, veulent k toute force avoir 
duvieux, et auxquels il faut fournir de ces Vio* 
Ions hermaphrodites, sous peine de ne faire avec 
eux aucun commerce, qu'il est impossible de les 
satisfaire sans prendre un peu sur les ^paisseurs 
et sans contourner Tare lui-m^me au gr^ de leurs 
caprices. 

Que faire en pareil cas? Les servir, sans des- 
servir Tart. Comment cela ? Le voici. i® Avant 
d'entamer reparation il faut dclairer Tacquereur 
sur la fausset^ de ses calculs, sur la chute pro- 
chaine et inevitable d'un Violon fait k contre- 
sens, sur les degodts et les regrets qu'il se pre- 
pare en faisant une folle d^pense ; et si d'abord 
il r^siste par amour-propre, vous verrez qu'enfin 
11 se rendra par int^ret. En cas de persistance et 
de d^raison, il faudrait 2® lui declarer hautement 
qu'on ne r^pond pas de I'ouvrage ; et comme la 
simple Etiquette imprimde est une sorte de ga- 
rantie , sur le bois mime et en dedans du coffre, 
avec ou sans son aveu, le luthier graverait ces 
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roots sacramentaux : Hors des vraies ^paisseurs, 
par commandement expr^s de Vacquereur. Ainsi 
les parlements obliges de donner cours k de mau- 
vais ^dits se d^chargeaient-ils aupres des peu- 
ples de toute responsabilite avec cette seule 
clause lib^ratrice : Enregistr4 par ordre expris 
du souverain, A Taide de ce correctif dict^ par la 
prudence, il parerait de loin k toutes les fa- 
cheuses possibilit^s. Si par la suite un amateur 
fantasque et plus que malhonn^te se permettait 
des propos ind^cents, il se trahirait lui-m^me, et 
la prdtendue pi^ce de conviction qu'il produirait 
en preuve porterait la r^ponse. Ces deux pre- 
cautions, dont Tune tient k la ddicatesse de la 
conscience, Tautre au maintien de la reputation, 
me semblent indispensables, et j*ose les con- 
seiller k messieurs les luthiers, sauf leur meil- 
leur avis. 

S^ La hauteur des voutes, bien qu'elle ne 
tire pas k beaucoup pr^s aux memes conse- 
quences, ne saurait ^tre non plus totalement in- 
diflferente. Comme elle se prononce en dehors, 
elle ne pr^te en rien k Tillusion ni k la fraude. 
Uacqudreur choisit k sa convenance, et chez un 
marchand le moral du moins est k convert. Si 
d'une part Texpedence ne nous avait appris k la 
fixer, le luthier ne serait pas reprehensible en 
adoptant une forme de preference k une autre, 
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ou en travaillant ^galement sur toutesles formes, 

et les variations des anciens maitres sur ce point 

suffiraient pour Tabsoudre. Si d'autre part Ta- 

cheteur, calculant mal pour le son, venait d se 

repentir d'avoir fait une emplette, la faute de 

Tacquisition serait ^ lui seul; ce n'est pas au 

vendeur qu'il aurait k s*en prendre, mais unique- 

merit k ses organes, et sa bourse, en le punis- 

sant d'avance de son erreur future, TeCit acquittd 

envers lui-m^me. Mais un commer9ant d^licat 

doit, autant que possible, ^pargner des regrets k 

ses pratiques, et ne pas s'exposer m^me k d'in- 

justes reproches. Pour ^viter ce double d&agr^- 

ment, il faut que sa manidre soit uniforme et k 

^gale distance des exc^s, que les voutes ne se 

rapprochent pas de la planche comme celles des 

Cuny, et ne fassent pas le dome comme celles 

des faux Klotz; mais que, tenant un juste milieu, 

elles soient tellement raisonn^es, qu*^ partir des 

crans des ouifes elles se fondent bien en douceur 

jusqu'aux filets pour obtenir dans les deux tables 

r^galitd du ressort, dans tout le physique de 

Tinstrument la facilite de la respiration, et dans 

les sons qui en ^manent la largeur et le volume. 

Si vous ne leur donnez pas une certaine ^l^va- 

tion, vous perdez trois choses : la quality de la 

voix, la solidity de la machine et I't^l^gance des 

formes, pour courir aveugl^ment apr^s un sur- 

6 
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plus de force que souvent vous n'attraperez 
pas, et que vous n'obtiendrez gudre dans le 
grave qu'aux d^pens de I'aigu, et dans Tensemble 
des sons qu'au prejudice deleur limpidity. Si au 
contraire vous bombez avec extravagance, vous 
aiguisez les sons, et tout leur velours s'^vanouit. 
Au lieu de glisser suavement dans les ou'i'es et 
d'onduler dans la concavitd du recipient, ils cul- 
butent Tun sur Tautre, se pr^cipitent brusque- 
ment, et rejaillissent avec une telle imp^tuosite 
qu'ils vous donnent une quatri^me aride et une 
chanterelle pointue : effets inevitables de Texa- 
g^ration. J'en suis bien fach^ pour MM. les Alle- 
mands, mais leurs pains de sucre, ou leurs ci- 
trouilleSy ne sauraient faire fortune avec moi. 
Presque tous leurs Violons, except^ les Stainer, 
ont un goOt de terroir auquel jenepuis me faire. 
J'y cherche quelque analogie avec ia voix hu- 
maine, et je n'y trouve que les apres cris des 
chouettes de nos forlts; leurs chanterelles sont 
des perce-oreilles ; leurs secondes sonnent la 
timbale ; leurs greles troisi^mes parlent du nez, 
et leurs quatridmes sont des barres de fer ; ce qui 
prouve qu'en tout il y a un milieu, en dit<^ et 
au del^ duquel on se trouve n^cessairement aux 
antipodes du bien. 

6* Le percement des ouI'es est encore un objet 
majeur, plus important que ne se Timagine d'or- 
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dinairele commua desluthiers. Plusieurs d*entre 
eux n*y font pas, ce me semble, une assez scru- 
puleuse attention II est cependant bien n^es- 
saire de prendre toutes les mesures en cons^- 
quence, de diviser la table parfaitement juste 
dans le milieu, qui est le r^pondant des sons. Si 
nos organes avaient ^t^ places de travers par la 
nature, il y aurait difformit^ dans notre confor- 
mation, et n^anmoins ils feraient dgalement leur 
service dans T^conomie animale ; mais ici la dif- 
formit^ aurait des suites vraiment f&cheuses. 
L'air serait plus rare d*un cot^ que de I'autre ; 
il entrerait et sortirait par portions in^gales, et 
entrainerait le son sans le diviser, au moins 
dans la dernidre exactitude ; le haut ou le bas 
souffriratt de cette maladresse de I'ouvrier ; la 
proportion math^matique manquerait; Tin^ga- 
lit^ de I'operation rendrait le posement de rUme 
trds-difficile, et celui du chevalet comme impos- 
sible. Ce support des cordes ne serait plus ^ sa 
place suivant le cran des/. Une pareille gauche- 
rie est si choquante k I'oeil, si fatale au son, et 
en meme temps si facile k eviter, qu'elle est im- 
pardonnable. Si Tinstrument est parfaitement 
diapasonn^, si les ou'ies sont k leur place, il 
doit y avoir de Tune k I'autre i8 lignes d'^cart; 
7 pouces I ligne, du milieu du chevalet jus- 
qu'au bas, y compris lesbords; alorsles propor- 
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tions sont justes; mais sans cette rigoureuse 
exactitude, le tout est incorrect, la table est 
comme boiteuse, et le son en soufFrance. 

Quant ^ vous qui, n'ayant le compas dans 
'oeil ni dans la main, percez des oules comme au 
hasard^ all^guerez-vous pour excuse, ou en fa- 
veur d'une negligence aussi ^vidente, Texemple 
des grands artistes, dont le style k cet ^gard n'est 
pas toujours chiti^, etdont les instruments, selon 
vous, n'en sont pas moins d^licieux ? Quand je 
vous accorderais qu'avec plus de precision lis ne 
seraient pas encore meilieurs, k quoi bon, je vous 
prie, transporter dans vos ceuvres ce qui, m6me 
de votre aveu, est au moins un dommage dans 
les leurs ? £st-ce done en cela qu'il est beau de 
les imiter ? Eh 1 faites-nous grSce de leurs d^- 
fauts, et montrcz-nous leurs vertus. 

7® DU RAPPORT INTIME DE TOUTES I-ES PARTIES 

A L*£NSEMBLE, et de leur jeu math^matiquement 
combing, dependent, bien plus encore que de la 
simple symetrie des oufes, I'aplomb de I'^qui- 
libre, la r^gularit^ des sons, et la solidity de la 
machine instrumentale. Leur devoir r^ciproque 
est de se correspondre et de se balancer, comme 
celui du fabricateur est de les y contraindre. 
Dans un Violon comme dans la nature Tunite 
est de rigueur, et la loi qui Tordonne ne souifre 
pas meme une seule exception. En un mot il 
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doit y avoir un accord parfait, une sorte d'i- 
dentite entre tous les membres integrants du 
corps sonore, et le manche m^me ne saurait faire 
schisme avec ses coassoci^s sans qu*il resulte de 
cette coupable m^sintelligence la confusion et le 
chaos. 

Pour mettre en harmonie Tensemble et les 
details de Tinstrument, je commence par veri- 
fier, k un scrupule prds, la puissance des cordes, 
afin d'opposer k leur pression et a leur tirage la 
force de resistance. Je choisis, pour servir d'e- 
preuve, non un Violon trop mince qui exag^re- 
rait leur tension, ni un Violon trop epais qui 
donnerait un effet oppose, mais un Violon d'une 
bonne epaisseur, bien traite, bien diapasonne, eta- 
bli sur un grand modMe, arme de cordes passees 
k la filidre ; puis je le monte et le soutiens au 
ton de la flute, ayant soin que les quatre cordes 
posent et p^sent perpendiculairement sur. un 
chevalet de 14 lignes, exactement situe au niveau 
des crans des oui'es. Pendant que les trois der- 
nidres sont contenues par les chevilles et le bou- 
ton, je p^se separement la chanterelle avec des 
marcs et autres poids, jusqu'^ ce qu'elle arrive 
et reste fixe au ton de la quinte; puis, en suivant 
le meme procede, je repute, corde k corde, sur 
les trois autres, la m^me experience. II se trouve 
que la chanterelle p^se juste 19 livres, la seconde 

6. 
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I'jy la troisi^me i5, et la quatri^me i3; ce qui 
forme un tout de 64 livres. J'essaye ensuite, par 
curiosity, une chanterelle plus fine, puis une plus 
grosse que I'ancienne, en laissant subsister le 
reste de la monture, et j*ai du plus ou du moins 
dans le r^sultat; ce qui me prouve ^videmment 
la n^cessit^ de les proportionner de mani^re 
qu*^ partir de la chanterelle 11 y ait toujours, et 
pr^cis^ment, 2 livres h. d^falquer jusqu'^ la qua- 
tri^me. 

J'observe, en second lieu, d'aprds un autre pro- 
c^d^ aussi simple que d^monstratif a)out6 au 
premier, que sur ces 64 livres, le chevalet en 
prend un tiers k sa charge, c*est-^-dire 21 livres 
5 onces 4 gros 9 grains, pour diviser ce tiers en 
trois lots; qu'il transmet k T^tai, si mal appele 
dme^ ou plutot au fond, par son entremise, un 
poids de 12 livres, et au ressort, si mal appel^ 
barrey un poids moindre d'un tiers et le hui- 
tidme de la grande masse totale, c'est-&-dire 
8 livres : reste i livre 5 onces 4 gros 9 grains 
pour r^quilibre ; et c'est juste le compte^ attendu 
que, portant non sur un point, comme la verge 
d'un balancier, mais sur deux pivots trds-^loi- 
gnds, la chanterelle et la quatri^me, il doit ne- 
cessaireroent emporter plus de poids. Voil& d^j^, 
ce me semble, une grande avance pour diriger 
la main-d'oeuvre. Car enfin, si le fond supporte 
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12 livres, la barre 8, Tequilibre i livre 5 onces 
4 gros 9 grains, je tiens presque, du moins par 
aj^roximation, les epaisseurs centrales des deux 
tables. 

J*observe, en troisidme lieu, que les deux autres 
tiers du poids absolu sont supportes par les 
deux extremites haute et basse de la longueur 
sur laquelle s'exercent la tension et le tirage, 
c'est-^-dire dans la direction de i8 pouces, dont 
4 pouces 3 lignes du bord au bout de la queue 
ou du cordier, et 1 3 pouces 9 lignes du cordier 
au sillet; d'oii je conclus, et toujours par appro- 
ximation, le degre de force que doivent avoir les 
extremites des tables, les bords, les parties voi- 
sines, et aussi les Pelisses. Patience : je suis en- 
core loin dubut,mais au moins jene m'en ecarte 
pas, et je marche dans le chemin qui doit m'y 
conduire. 

Ce n'est pas tout, car je tremble de rien ou- 
blier. Dans ce poids de 64 livres je n'ai pas com- 
pris celui de Tarchet, et je sens bien que ce poids 
adyentice doit aussi entrer en ligne de compte, 
et s'annumerer au carrd de huit. Je mets une 
livre de plus pour ce surcroit de pesanteur, et je 
donne -k la barre assez de force pour en suppor- 
ter 9 au lieu de 8, sa charge naturelle ; et comme 
ce poids additionnel se r^partit sur les quatre 
cordes, ilme r^pond du maintien de Tequilibre. 
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C'est apparemment pour supplier k cette aug- 
mentation d'une livre que plusieurs luthiers bar- 
rent de travers les Violons qu'ils fabriquent 
ou restaurent. Je ne conseillerai k personne de 
piller leur m^thode; elle me parait, k moi, un 
contre-sens, et meme un barbarisme. Avec cette 
mauvaise manidre de fortifier la barre, ils ne 
voient done pas qu'ils diminuent d*autant sa 
flexibility, et consdquemment celle de la table; 
qu'en roidissant le ressort, ils durcissent les 
cordes et font crier le son , dont ils interceptent 
tout court la vibration et les dlans? A quoi bon 
empidter de la sorte? Qu*avez-vous k faire k 
droite ou k gauche ? Le fil du sapin vous trace la 
route (i). Ne vaut-il pas mieux le suivre droit, 
en affermissant un peu le ressort, sans toutefois 
le roidir, que de le serrer ou de le rompre, uni- 
quement pour donner k la barre une vigueur 
factice, artificielle? Que Tart aide la nature, cela 
est dans I'ordre ; mais a-t-il done bonne grace k 
la contrarier ? Forcer la barre, c'est constiper et 
racornir le son , c*est changer le bois en acier ; 
le defaut contraire serait plus supportable. On a 
vu des auteurs la supprimer totalement. C'etait, 
j*en conviens, un mauvais systdme, parce qu'a- 
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lors il fallait doubler I'^paisseur de la table; 
mais dans la n^cessit^ de Temployer , on ne doit 
pas perdre de vue qu'elle n'est qu'un supple- 
ment k cette exag^ration, que la liberty des sons 
tient ^ son dlasticit^, et qu'elle ne se mariera 
jamais avec le chevalet, tant qu'eUe traversera la 
table sur laquelle il repose. Ce mariage du che- 
valet avec la barre, voil^ le point essentiel. La 
barre est toujours assez forte quand il r6gne un 
accord parfait, indissoluble , entre ces deux con- 
joints. Parmi une infinite de preuves que j'en 
pourrais citer, une seule me suffira. 

II existe dans Paris un certain amateur dont 
la collection, plus choisie que nombreuse, fait 
toute la richesse . Des violons, altos, et basses 
d'Amati, de Gouarnerius, etc., etc., une certaine 
quantity de grands Stradivarius dlus entre mille, 
sans oublier un vrai Stainer donnd en forme de 
cadeau par Charles IV k un grand d'Espagne, 
tout son avoir se bomait 1^, et son ambition 
dtait satisfaite , quand arriva dans la capitale le 
fameux Violon command^ jadis ^ Stradivarius par 
le marquis de J***., et qui, ayant 6t6 fort mal re- 
barrd en Italie , n'avait pour toute recommanda- 
tion que sa beautd inou'i'e, incomparable. Ce 
n'est pas une curiosity, c'est une magnificence ; 
ni une chose rare, mais unique ; c'est dans son 
genre le tableau de la transfiguration. Pour un 
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collectionneur, la tentation ^tait delicate; il 
voulut done faire I'emplette, et sacrifia plusieurs 
Violons superbes, d^licieux, pour en acqu^rir 
un.... passablement mauvais, criard, revlche, 
intraitable, joignant k une grande force de son 
sans rondeur, et de bois sans souplesse, beau- 
coup d'acrimonie^ mais donnant, par Ik mSme, 
les plus hautes espdrances; du reste, beau comme 
un astre, conserve comme la prunelle de roeil, 
d'un faire achev^, du coloris le plus ^clatant, 
d'un suave, d*une ^l^gance dont rien n'appro- 
che; ayant tout ce qu'il faut pour sdduire les 
regards, un filet, un manche, des coins, des on- 
glcts trait^s en perfection ; tel, en un mot, qu*en 
fait de grands moddes de Stradivarius, et de I'a- 
veu de tous Jes connaisseurs, nul homme sur 
terre ne peut dire : J*ai vu le pareil. Avec des em- 
blables mat^riaux, et tant de pretention de la 
part du plus fameux des auteurs, Tinstrument 
ne pouvait etre mauvais par nature, et I'amateur 
soup^onna que ce vice intrins^ue de glapissc- 
ment avait pour cause unique la m^sintelli- 
gence, ou le divorce du chevalet avec la barre. 
II ne se trompait pas, et il en eut bientot le 
coeur net. Le Violon fut detabl^, Top^ration fut 
faite, et la simple substitution d'une barre elas- 
tique k un tron^on d'arbre opera sur-le- champ 
des prodiges dont il est redevable aux calculs 
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da nouvel acqu^reur, ou plutot ^ la main de 
I'artiste dont cet ecrit renferme les observations. 
Maintenant que, dans cet instrument sublime, 
la beaute et I'excellence se trouvent si merveil- 
leusement assorties , qu'il est impossible de deci- 
der laquelle des deux Temporte; maintenant 
que son ramage se rapporte k son plumage, c*est 
bien, selon lui et selon moi, le Phenix des botes 
de tous les ^tuis de Tunivers. 

Je cesse de parler en tierce personne; aussi 
bien, tel qui me connait, et me lit, n'est pas 
dupe de ma tournure, et sait fort bien que cet 
amateur, propridtaire du violon des violons, qui 
ne le troquerait pas pour un empire, c'est moi- 
m^me. Les musiciens qui ci-devant croyaienr 
lui faire une gr^ce de le jouer, et qui Tappelaient 
par pitie un beau violon de parade, peuvent ve- 
nir ddsormais ; et quand ils sentiront ce qu*il est 
devenu, ils voudront bien me dire quel est le 
nom qui lui convient; oCi s*ils sont embarrasses 
de le definir, du mpins il ne leur restera plus 
Tombre de dbute sur I'effet incomprehensible 
que produit dans un Violon le parfait accord du 
chevalet et de la barre. 

J'ai insinue, au commencement de cet article, 
que le manche du Violon, bien qu'il ne semble 
etre qu'une pi^ce de rapport, avait aussi sa part 
dans la mise commune ; et je n'ai garde de me 
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r^tracter sun ce point, quand je vols que si sa 
position est determinee par le chevalet, les 
^paisseurs , et les voiites , k son tour il sert k les 
fixer, et leur communique autant, et plus meme 
peut-etre, qu*il en re9oit. Les services qu*il rend 
au tout et k ses parties sont trop bien constates, 
pour qu*il soit possible d'en nier Texistence. 
Retranchez le manche, que ferez-vous du coffre ? 
otez-lui son ^-plomb, d^s lors plus d'^quilibre. 
Trop en avant^ ou trop en arridre, il force la 
baisse ou la hausse du chevalet. Dans le premier 
cas, le son se rafiine et s'abr^ge, la corde ne 
chasse pas le doigt, la vibration s'attdnue, et le 
son s*amollit et s'^nerve. Dans le second cas, les 
cordes sont trop loin de la table, elles sont roi- 
des et ne se fendent pas, le son est m^tallique, 
le Violon s'^crase. Uexp^rience d^montre que 
la simple exag^ration d'une ligne augmente tout 
d'un coup de 7 livres le poids des quatre cordes; 
en sorte qu'au lieu de 65 livres, vous lui en 
donnez 2i. porter 72. Reste k savoir si, d^j^ grev^ 
d*une charge proportionnde a ses forces, il s*ac« 
commodera longtemps de cette excessive sur- 
charge sans ployer ouse rompre. C'est ainsi 
qu'en excddant la juste mesure on perd d'abord 
le son de Tinstrument, puis Tinstrument lui- 
mSme. 
Que serait-ce si, ddcoroposant le manche, j*ob- 
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servais que la touche seule, qui cependant n'en 
est qu'une partie additioanelle, a, elleHn^me, 
snr les sons Bxie influence marquee, soit en bien, 
soit en mal, selon qu'elle est construite et pos^ 
avec intelligence , ou rabot^e sans precaution et 
jet^e comme au hasard? Ce serai t un surcroit 
de preuve qui ferait ressortir davantage r^vi- 
dence du principe. Peut-^tre n'en faudrait-il pas 
davantage pour j^ire tomber enfin une criante et 
trds-abusive m^thode, si universellement adop- 
tee, qui consiste k creuser la touche , et & for- 
mer une petite coulisse entre elle et le massif du 
manche. A quoi bon cette arcade pratiqu^e sous 
la voiite de la touche , et prolong^e jusqu'au sil- 
let, entre I'^bdne et T^rable ? pourquoi ce long 
canal demi-circulaire, et par ]k m^me plus atti- 
rant ; ce petit cayeau, tout cet espace vide, qui 
d^bauche Tair porteur de la voix, et en entraine 
une partie pour Tabsorber en pure perte? Ce 
n'est pas le manche qui doit sonner; c'est le 
cofifre. Sous le mouvement de Tarchet, Fair ag- 
glom^r^ doit jaillir en masse, suivre , en s'^lan- 
9ant des outes, la ligne perpendiculaire, pour 
aller frapper Toreille du joueur; et vous, au 
contraire, avec vos proc^d^s k contre-sens, vous 
r^tranglez k sa sortie , vous en d^tachez mala* 
droitement une portion qui s'extravase et di- 
vague, se rabat obliquement, s'enfile bien vlte 

7 
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It long de votre gouttidre par la. £ataie issue que 
Yous lul pr^parez, et va se r^soudre en an fr^- 
missement inutile qui ^tonne la main et est 
perdu pour Torgane. Qua data porta ruit. Puis- 
quQ Tunion fait la force, ne serait-il pas plus na- 
turel d'aider k Fascension de I'air qui tend k s*^ 
leyer, que de Tarracher partieliement de sa di- 
rection, de le diviser et de Tamortir? Avec uae 
louche pleine et la ddture du manche, vous 
opposeriez k I'air et au son uae mati^re solide 
et une esp^ce de mur contre lequel ilsvien- 
dfaient reboadir. La v^it^ est qu*une foule de 
personnes courrouc^es tr&s-mal k propos. contre 
les cordes, et surtout contre la chantereMe, qui 
est de toutes la plus sensible, finisaent par se 
r^concilier avec elles d'apr^s la simple substi- 
tution d'une touche pleine k une touche vide; ce 
qui ach^ve de d^montrer que la touches comme 
le maache, n'est riea moins que parasite, et 
qu'eniin les plus minces details* qui ont trail k 
Tunit^ sont toujours dans le Violon d'une tr^ 
haute consequence. 

Telles sont les observaiioa» importaales que 
)'ai cru devoir rendre publiques ea foveur de 
ceux qui pourraient les ignorer, Ge ne soat en- 
core que des lueurs; mais pour un artiste qui 
r^unit k une certaine dose d'intelUgence Thabt- 
ude du travail, dea lueurs aont de§ lumi^res. 
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Ces doim^es quelconqties lui servent da moins 
& s'orienter; avec elles, il rftgle sinon dans k 
dtrni^re precision, du moins plus fadlement, 
r^paisseur des tables, I'^l^vation des voiltes, la 
Traie force des barres^ la situation des dmes, la 
hauteur, la largeur, la coupe des chevalets. 
Avec elles et un peu d'attention il fait de jour 
en )our des progrds marques. D*abord les id^es 
sefont attendre et arrivent lentement; bientdt 
elles se pressent en foule et se d^reloppent. Des 
plus simples aper9us naissent les plus pri- 
cieuses d6couvertes; les inconnus se ddgagent, 
les probltoies se resolvent, les ^nigmes foumis- 
sent des axiomes, les instruments se fa90Qnent, 
s'am^liorent; la solidity se )oint k Tdl^gance, et 
il rdussit enfin k cr^er de bona ouyrages et de 
beaux sons. Le temps les mdrira : e'en esrt £ut; 
quand la forme a perfectionn^ la mati^e, le 
compas , le rabot et la lime peuvent se reposer. 
C'est le tour du pinceau, qui va donner k ses 
Violons parfaitement constitu^s le charms du 
coloris. 

S^ La. composition et la teinte du vernis, 
telle est la dernidre &9on que le Violon doit su- 
bir, et tel aussi le dernier article dont il me 
reste k traiter. Je m'en abstiendrais, si Tapplica- 
tion du vernis n'avait une influence marqude sur 
Tair, les bols et les tons. Un Violon en blanc 
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ne donnerait que des sons Seres et mordants; il 
p^rirait bientdt, si la superposition et Textension 
d'un liquide onctueux ne le d^fendaient de Tin- 
temp^rie des saisons, et surtout de Thaleine du 
)oueur. Mais cette robe obligee ne doit pas avoir 
.Feffet d'une sourdine. Puis done qu*il faut in- 
dispensablement, pour prot^ger le bois, d'abord 
un encollage, et ensuite un certain nombre de 
couches de vemis, il iaut aussi que ces p&tes, par- 
faitement d^lay^es, plus l^gdres que massives, 
nourrissent les mat^riaux sans masquer leur 
vertu , et adoucissent les sons sans les obstruer. 
Ce ne serait pas la peine d'avoir pris tant de pre- 
cautions ayec le compas, pour les annuler avec 
des drogues, ^maillez tant qu'il vous plaira, 
mais n'assourdissez pas:. Quand je vous com- 
mande un Violon, je souhaite qu'il soit }oli, 
mais i'entends qu'il soit bon; et mon oreille, in- 
dignde et jalouse, ne vous pardonnerait pas d'a- 
voir, k ses ddpens, travailld pour mes yeux. 

Commences done par me supprimer vos li- 
queurs acides et corrosives , dont surtout le sa- 
;pin s'imbibe comme une sponge, et qui, furetant 
dans rintdrieur des^bois, ou dies n*ont que faire, 
briilent et calcinent une s^ve int^ressante. Ne 
vous servez pas non plus, .ou du moins soyez 
tris-sobres, m^me jusqu'^ Tavarice, de ces 
huiles essentielles et dess^hantes, d^natur^es 
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par I'alambic, qui ne valent gu^re mieux que 
vos esprits-de-vin , et vos espdces d'eaux fortes. 
Je vous passe vos liqueurs au safran, inconnues 
des anciens^ et que vous employez k tout propos. 
Comme eiles ne font ni bien ni mal , je consens 
de tout mon coeur k leur emploi, m£me k leur 
profusion. Mais faites-moi grSce k votre tour, 
s'il se peut, de cette encre k la petite vertu dont 
vous noircissez vos instruments, d^ce sombre et 
lugubre vdtement de deuil qui afflige mes rer 
gards et attriste mon dme, de cette limonneuse 
terre de Sienne qui d^robe sous un voile obscur 
les ills du sapin et les ombres moir^es de Vi- 
rable, dont elles devraient au contraire animer 
le reflet. Gardez-vous surtout de vous aj^rovi- 
sionner chez les Riders en couleur, quand vous 
ignorez les ^i^ments qui entrent dans ces agr^- 
gats banaux, qui peuvent convenir aux pan- 
neaux de nos vis-&-vis, aux roues de nos chars, 
aux meubles de nos appartements, mais qui me 
font fr^mir pour la moelle de vos bois. 

Si' vous n*avez pas le superbe verhis des an- 
ciens, on se contentera du votre ; mais au moins 
composez-le vous-m^mes, mettez la main k la 
ptte ; que le substratum soit tou jours de bonne 
huile fine 9 naturelle et pure; raisonnez les in- 
gredients avant de les amalgamer, surveillez la 
caisson,* saisissez le point; donnez au r^sultat 
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da ton ec du corps; que le verms soit l^r, pel* 
lucide, ▼oktil; qu'il s'^tende sans poisser, qu*il 
coavre sans charger^ qu'entre lui et I'objet, rceil 
voie, poor ainsi dire, le )Our. Ne le faites pas 
trop dur, car alors il s'^caillerait, il se gr^siUe- 
rait; le bois serait trop & Tair, le liquide nuirait 
au solide, et vous n'auriez pas le degri compkt 
d'^branlement n^essaire au jeu de toutes les 
parties; ne l^&ites pas non plus trop flasque et 
trop mou, autrement il ne s^cherait jamais. Une 
premiere couche empdcherait Texpansion d'line 
seconde, et cette pesante glu engraisserait les 
sons en les alourdissant. Au lieu d'etre ronflants 
et yife, ce qui estessentiel, principalement dans 
un Violon, ils seraient enrou^s, cotonneux, et se 
rapprocheraient du sombre de Falto. 

J'en ai k preuve acquise. Derniirement il 
tomba dans les mains de Tauteur de ces prin- 
ctpea un Violon, trfts*sain d'ailleurs et traits ea 
perfieotion, promettant, k le voir, un son magni- 
fique, et mentant ^sa proroesse : il dtait enduit 
d'un vemis tr^s-^pais et tr^s-gras; son tempe- 
rament 6tait robuste, mais sa respiration 6tut 
comme ^touff^e par ce malheureux caSarrhe, Le 
propri^taire, d^concert^, ne sc doutait pas de fat 
cause qui emp^chait la libre entr^ de I'air , ou 
qui le suffoquait k sa sortie. Le luthier se serait 
bien gardd de I'^lairer sur ce point, soit pour 
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tte{Mi8 le oonstitncr end^pcnae^ soit 4e peur 
qu'en enlevaat de son Violon un mauvais Vjemis, 
il ne a>ar£lt les risques de s'en doooer k lui- 
mtoe, dfuis \m genre dififi^rent, «n autre qui fOt 
encore pire. Le propri^taire se douta de la ddU* 
caMsse d« i'lutiste, et exigea sa d^ciaioa avsec 
oette confiance que T^tat du faibricateur et aon 
oaractdre le lorcent toujours k reapecter. Celui-ci 
fit part k Tautre de sa decision; 11 fallut Ja 
pfeu¥e. On d^potssa le vioioa pour rhabiUer 
plus k la l^gtee. A peine d^gag^ de roppression, 
il mspira et rendit tout d*un coup de beaua et 
lai^a sons qui demenr^rent, malgr^ Tapplica* 
don de tnois couches nouvelles de vemis. L'effet 
surpassa les esp^rances de Tamateur^ et ne lut 
laissa aucun doute sur la cause da mal; d'oii le 
luthier aurait condu, quand il a'en eQt pas^t^ 
(fi^ -assure d'avaacCy qu*un vice de naissanca 
aussi fortement pronone^ n'aurait pu dispa«> 
rdtre autrement, et que sans la possibility de 
remettre k nu le Vioioa pour Fendoiser d'un6 
^to£fe plus a^rienne, cette esp^ce de grippe ori- 
^elle eiit it€ un mal incurable. 

Je pourrais pousstr bien plus kun tous ces 
details relatt& k la fahricatioQ des instruments ; 
mais ie m'air^te. Aussi bien je crois entendre 
crier au systdme contre Tartiste profond qui 
eautsonne ces principes, par tel grimaud qui 
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tranche du capable et saurait k peine ratisser 
une touche, par tel bavard trds-important qui 
passe pour un oracle auprds de I'ineptie, ^et se 
venge sur le savoir d*autrui de sa propre igno- 
rance. Eh I messieurs les censeurs , vous n'y 
pensez pas! Quoil parce que le raisonnemeht 
vous est Stranger, vous prdtendez lui eh^nterdire 
Tusage? Vous d^ehdez d'approfondir les r^es, 
vous ne voulez pas m£me qu'on les effleureJ 
Mais k quoi done r6duisez-vous Tart de la lu- 
thferie, qui sans £tre abstrait a n^anmoins ses 
regies, ses combinaisons, mSme ses profondeurs, 
si, le rabaissant au niveau des metiers les plus 
simples, vous en faites une science purement 
m^canique, conjecturale ^ qui ne marche qu'^ 
tdtons, et dont les succds fortuits sont unique- 
ment des affaires de rencontre? Selon vous, il 
suffit done de la main-d*(£uvre, parce qu'appa* 
remment les facult^s intellectuelles vous sem- 
blent du superflu? Je vous fiilicite de votre mo- 
destie ; mais selon lui, qui les regarde comme un 
absolu ni^cessaire, la main-d'oeuvre seule ne sup-, 
pose que des automates. Vous distribuez iarge- 
ment des qualifications odieuses k quiconque, 
honorant un art que vous fldtrissez, lui donne 
pour base des principes ^temels dont Tapplica- 
tion assurerait la bont^ de vos propres ouvrages 
pour le present et Tavenir; et parce qu'il a Tau- 
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dace de penser pour vous et pour lui, vous le 
traitez impitoyablement de syst^matique, de vi- 
sionnaire , sans songer que de pareilles injures, 
lan9^es si charitablement sur un de vos con- 
freres, rejaiilissent en entier sur vos maitres? 
Lisez leurs raisonnements dans leurs oeuvres, et 
dites-nous s'ils renonc^rent jamais k la pens^, 
s'ils abandonnaient rien aux caprices du hasard, 
et si chaque molecule des bois fisi^onn^s par leurs 
mains ne d^cMe pas ouvertement la profondeur 
de leurs mesures. Permettez-lui done d'analyser 
leurs id^es , m^me quelquefois d'y joindre hum- 
blenaent les siennes; et du moins ne Temp^chez 
pas d'etre homme, quand il ne yous emp^he 
pas d'etre des machines. 

Quoique les anciens luthiers, toujours diff6' 
rents les uns d'avec les autres, et souvent d'avec 
eux-m^mes^ eussent chacun une physionomie 
particuli^re, une toumure onginale, et pour 
ainsi dire un magasin de sons parfaitement dis- 
tincts, n^anmoins leurs operations n'avaient rien 
d'arbitraire, et sflrement nul d'entre eux ne lo- 
geait k Tenseigne du hasard. Dans ces jours d'e- 
mulation et de concurrence, ou il fallait tout 
cr^er^ tout miHrir d la fois, les id^es et les plans, 
Tembarras de se fixer devait necessairement 
amener dans les procedes, comme dans les re- 
sultatSy de grandes variations. Quand, avec de 
p^nibles efforts, ils tra^aient des route neuves 
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plus ou moias directes, lesdiverses parties de 
leurs onvrages n'en ^taient pas moins coordon- 
n^es entre elles, sabordonn^es k des principes, 
et tendant i Tunit^. La justesse ou le d^faut 
de leurs Faisonnements ne pouvait se bien ddcou- 
vrir qu'i la longue. Si les louables essais de ces 
maltres de Tart ne furent pas toujours des coups 
de XDflitreSy les ^arts du moment avan^aient la 
science pour Tavenir. Nous ne saurions peut- 
£tre k quo! nous en tenir s'ils avaient tous mar- 
ch^ sur la m^me ligne ; et, loin de leur imputer 
k vice des d^ations utiles au progrds des 
sciences, nous devons plutdt leur savoir gr^ 
m^me de quelques erreurs involontaires que 
rinexp^rience rendait inevitables, et qui sont 
devenues pour nous des sources de lumidre. 

Pardonnez, hommes c^l^bres, si, sans preju- 
dice de la haute veneration que nous inspirent 
vos suprSmes talents, nous osons relever ici quel- 
ques-unes de ces fautes heureuses qui echap- 
parent k la profonde sagacite de vos genies, et 
pour lesquelles mSme nous croyons devoir vous 
voter des remerciments. Nous serious plus avares 
de nos observations si vous etiez moins sublimes, 
mais du moins aucune d*elles ne peut nuire h 
vos magnifiques ouvrages, car 

Qjielques taches^ quelques difauts, 
Ne diparent paint une belle* 
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Si cependant, par impossible, vos respectables 
ombres s'offensaient de notre liberty, quand noua 
ne bisons d'allleurs que seconder le plus ardent 
de vos voeux, nous pmedrions celle de leur rap- 
pcler que Tutijitd publique fiit toujours le grand 
mobile de vos travaux, et sans doute ce noble 
motif qui nous dirige ^jgalement dans les notrea 
suffirait pour excuser auprds d'elles notre indis- 
cr^tion. Au surplus^ nous nous garderons bien 
de mettre aur votre compte les torts des pr^tendua 
restaurateurs qui ont d^grad^ vos chefa-d'ceuvre, 
et nous nous bornerona k parler de ceux d'une 
parfaite conservation, qui se trouvent encore tels 
qu'ila ^taient en sortant de 708 mains* 

Commes^ons.tottt d'un coup par les Nicolas^ 
Amm^ et Amtoine Amati* Aussi bien nous n'a- 
▼oas bes<Mn pour nous diriger que des plua 
beaux modules ; et comme il nous suffit de la 
perfection, c'est prendre lea choses d'assez haut 
que de remonter k son aurore. Les instruments 
compoa^s par ces trois grands mattrea difiiferent 
si peu de facture et de sons, ont un si grand air 
de famiile, qu'il aerait hora de propoa d'en iiaire 
des claaaea a^par^es. Ce fut dans ces tempa m^- 
morablea que Gharlea IX leur fit commander 4 
Cr6mone ces superbea inatrumenta, chefs-d*oeu* 
vre de lutherie, qu'enjolivait encore Tart a^dui- 
aant de la peinture. Adoas^ea coaapla taa mmcnt k 
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la moire et aux ondes d'un bois riche, incom- 
parablement plus saiUant que la toile, et envi- 
ronn^es de leurs attributs distinctifs^ la pi^t^ et 
la justice semblaient respirer sur V^rable, et sou- 
lever le vernis. Autour d'elles refl^taient avec 
grslce des fleurs de lis, des trophies, des cou- 
ronnes, d'ingdnieuses et immortelles devises qui 
rendaient le tableau plus pittoresque encore et 
lui pr^taient un nouveau lustre. Aussi curieux, 
et peut-^tre k plus juste litre que des rois, des 
amateurs ais^s, ^galement protecteurs des beauxr 
arts, voulurent avoir, pour parer leurs collec- 
tions, des instruments de la m€me fabrique, qui, 
aux figures pr6s, eussent au moins pour decors 
les armes de la France. Cette propridtd n'^tait 
alors ni criminelle ni dangereuse, et Ton pouvait 
avoir du godt sans etre digne de I'dchafaud. Elle 
n'^tait pas non plus fort commune ; car cette pr6- 
cieuse surcharge d'omements luxueux ^tant un 
objet de commande, n'avait lieu que dans des 
circonstances particulidres qui devaient ^tre ex- 
tr^mement rares. 

Des hommes tels que les Amati ^taient trop 
jaloux de leur gloire pour la partager avec des 
artistes d'un autre talent que le leur ; trop adroits 
et trop fiers pour distraire habituellement Inat- 
tention des musiciens par de semblables hors- 
d'oeuvre, et aussi trop occupds de servir le pu* 
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blic pour passer tout leur temps k complimenter 
les puissances. Brillants par eux-memes, et sans 
fard, leurs splendides ouvrages n'avaient besoin 
ni de la pompe des armoiries, ni des prestiges de 
la peinture, pour etre souverainement admira- 
bles. L'^l^gante simplicity des formes, jointe k 
Texquise quality des sons, faisait pour I'ordinaire 
leur parure et leur charme. En effet Tune et 
Tautre s'alliaient merveilleusement ensemble , 
surtout lorsque, par hasard, les sublimes auteurs 
de ces modules pleins de grice ^taient tenths de 
les agrandir. Seulement il est f&cheux qu'ils 
aient si rarement succombd k cette heureuse 
tentation. 

Leurs patrons les plus usitds sont done ou pe- 
tits ou mbyens. Sur des dclisses basses reposent 
des deux c6t^s des voiites tr^s-dlev^es et tr^s- 
^tendues. Les ^paisseurs de la table sont fortes 
au centre, et des crans des oui'es elles diminuent 
progressivement jusqu'aux bords dans toute I'd- 
tendue de la circonfdrence ; celles du fond sont 
aussi trds-fortes au centre, et beaucoup plus 
minces vers les flancs. La premiere et la seconde 
corde donnent un son tr^s-brillant et tr6s-pur ; 
la troisidme est ronde , veloutde, volumineuse ; 
mais trop souvent la quatri^me a une Idgire 
teinte de sicheresse. La raison en est simple. Les 
instruments de cestrois grands artistes sont com- 

8 
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muniment trop dtroits et trop courts pour lenrs 
fortes ^paisseurs. La preuvc de cette induction, 
c'est que ceux qui ont ^t^ ^tablis par eux sur de 
plus grands modMes, et sont malheureusement 
en trds-petit nombre, sans avoir peut-^tre plus 
de force r^ile dans les sons graves de la basse, 
ont n^anmoins plus de rondeur et de volume. 

JiIrome Amati a compost sur deux modules 
dont le plus grand est aussi le plus estim^. La 
voCte de la table a beaucoup d'ascensioo ; elle d^* 
crolt rapidement et se pr^cipite du joint jusqu'au 
filet, sans toutefoisque la largcur du coffire soufFre 
de cette descente, qui se trouve un peu roide. II 
a aussi form^ dans la partie du fond une gorge 
pro^miaente. Les voltes en sont aainces vers les 
flancs^ et diminuent progressivement jusqu'aux 
deux tasseaux. U a tenu les blisses basses dJ'tnstar 
des autre« Acnati. Quant au son, il est fin, one- 
tueux, d^licat; la troisi^me est d'une pl^itude 
et d'une rondeur admirables : c'est du sentiment 
p«r, c'est de Tdae ; laquatri^me est large, pleine, 
majestueuse, maisun peucouverte enappareace, 
& force de maturity, ou plut6t parce qu*elle 
tranche trop avec la chanterelle; car ici c'est la 
chanterelle qui ptehe ; on iui ddsirerait plus d'^- 
galii^ avec les trois autres cordea, et surtout 
avec la seconde, qui, k c6t^ d'elle, et bien que 
trds-brillante , a beaucoup de corps et de sub- 
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Stance. Cette chanterelle est queiquefois tr^ 
mincey et toujours trop claire. Cela prorient de 
ce que les voutes du fond, trop aiguCs et trop 
6trangMes, coupentau vif les oscillations de Tair, 
et le font pointiller dans le haut quand il devrait 
s'arrondir; en sorte qu'au lieu d'etre mSle et ro- 
buste, le mi a un son feroelle qui tire un pea sur 
le clinquant. Pour Tempecher de se quintessen- 
cier, et r^tablir les vraies proportions^ ]c conseil- 
lerais aux propri^taires de la tenir un peu ^lev^e 
sur le chevalet, et de faire porter k Tinstrument 
un bo^neiu d'une certaine rondeur; car^ d^faut 
pour d^faut, il vaut mieux infirmer tant soit peu 
la proportion des cordes que de laisser subsister 
dans les sons une disproportion d^pkisante. La 
transition d'une corde k Fautre serait bien moins 
sensible, et peut-^tre cette l^gdre nuance d'un 
son trop brillant^ finirait-elle par disparaltre. 

Nicolas Amati, neveu d'Antoine, qu41 ne 
faut pas confondre avec le "Nicolas, oncle d'An* 
toine, dont j'ai parl^ ci-dessus, a fait des Violons 
trSs-recherch^s et digties de T^tre , surtout les 
grands modules. Forties sur des eclisses moyennes 
ou basses, les deux tables sont trds-^paisses dans 
les centres, et minces dans les flancs. Le son 
est assez briUant et d'une bonne force sur la 
chanterelle, les basses sont rondes et oUctueuses, 
ainsi que la troisi^me ; mais trte-souvent la se- 
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conde est un peu nasale^ principalement au si et 
k Vut naturels. II y aurait bien plus de franchise 
dans cette corde, d*harmonie et de proportion 
dans la totality, si les flancs du fond etaient plus 
^pais et les voCites des deux tables moins poin- 
tues, ce qui empSche le jeu mesur^ de Tair, et 
lui donne mal k propos trop de mobility. 

Je dis trds-souvent , car un dd£iut pent etre 
particulier i un auteur sans se reproduire dans 
tous ses ouvrages. Parmi ceux qui en sont 
exempts, il en est deux ou trois que je pourrais 
citer : un, entre-autres, qui, sans ^tre du gran- 
dissime patron, est sans contredit le plus beau 
Nicolas qui soit en France, et peut-Stre le plus 
bel Amatiqui soit au monde. Comme ses voCltes 
sont trds-pincdes , je parierais cent contre un 
que Tauteur a donnd plus de force aux flancs du 
fond que ne le comporte sa m^thode ordinaire : 
sans ce correctif il n'aurait pas une seconde et si 
franche et si pure. C'est, ^ tous ^gards, un violon 
sans prix; si cher qu*on le paye, on Taura tou- 
jours pour rien. La mati^re, la forme, le coloris, 
la conservation, tout en est magnifique. On ne 
pent voir un ensemble plus imposant, ni le de- 
tainer sans passer ^ chaque point de surprise en 
surprise. Les accessoires en sont aussi pr^cieuse- 
ment trait^s que le fond. Ses fleurs de lis, son 
double filet, son sublime arabesque, tous les su- 
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perbes ornements dont il est surcharge, ne Tem- 
p^chefnt pas d'etre un chef-d'oeuvre; il est admi- 
rable malgr^ sa parure. Je ne lui connais qu'un 
seul ddfaut : c'est... de n'^tre pas dans ma collec- 
tion, oil il se trouverait en si bonne compagnie, 
et m^me en soci^t^ de famille. Get impayable 
vioion est k vendre,' et entre les mains d'un c^- 
Ubre luthier de Paris, le sieur Koliker (i). 

Jacques Stainer, auteur allemand, ^live d'Aa- 
toine 'Amati , a travaill^ dans le genre de son 
maltre ; mais voulant obtenir des sons de haut* 
bois, soit pour satisfaire son propre goiHt, soit 
pour flatter, eu boh patriote, celui de sa nation, 
il a commence par rapetisser le module ordi^ 
naire. Le moyen ^tait raisonn^ pour la fin; au 
lieu que ses nombreux contrefacteurs, sans s*en 
douter, ont tons manqud ce but en restituant au 
module I'ampleur accoutum^e. II a sacrifi6 k 
cette quality particulidre la rondeur des sons; 
toutes ses ^paisseurs sont calcul^es en conse- 
quence. Ses ou'fes sonttranchdes d'un seul jet, et 
avec une hardiesse admirable. D'autant plus re- 
cherche qu'ils sont extraordinairement rares, ses 
violons sont, pour le faire, de vraies miniaturesj 
et pour la voix, de vrais harmonicas. Le son en 



(i) V. note D. 
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est plus fin et plus d^li^ que large etsubstantiel; 
mais malgr^ sa tenuity apparente, qui au loin est 
de la force, il est par&itemeat libre^ egal^ etin* 
celant. Ayec oette quality sdmillante et cristal- 
line, avec ce simple filet de voix qiri crible k une 
grande distance les violoiis les plus forts, vous 
aves dans un Stainer la crdme du beau son. C'est 
une cloche; sa chanterelle surtout est si trans- 
cftodante, qu'elie demanderait grSce pour sa 
quatri^me> si Ton pouvait accuser ceile-ci de fai- 
biir sous le doigt, comme le pr6tendent tnte-* 
faussement quelques rausiciens rusti<jaes, qui 
s'imaginent I'attaquer quand de £ut ils T^crasent. 
Plus diamants encore que velours, ses sons ga^ 
gnent en briliant ce qii'ils ont de moins en vo«^ 
lume. Ils continuent de parier quand les autres 
se taisent, et cette port^e extraordinaire est une 
compensation surabondante. de la plinitude qui 
leur manque. 

C'est un genre ^ part dont sans deute les 
oreilles fran9ai8es ne s'accommoderaient pas au«- 
tant que les oreilles allemandes, et nos robustes 
professeurs autant que nos amateurs d61icats et 
friands. Mais ces mimes Virtuoses qui, se pas-^ 
sionnant k yiste titre pour les Stradivarius, en 
veulent si gratuitement aux Stainers, trouve- 
ront-ils done mauvais que dans une collection 
sagement organis^e, un pauvre amateur, curienx 
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de varier ses plaisirs, r^anisse k des voix plus 
noturries et plus mdles ces belles voix f^minines 
qui, tout en per9ant les airs» s'arrondissent to- 
luptoeusement dans son oreille et enivrent son 
coeur? Dites, tant qu'il vous plaira, que le meil- 
leur Stainer da monde est un violon de chambre 
platdt que de concert; appelez*-le mime, si bon 
vous semble, une bont^ de convention, comme 
vdus appelleriez beaut^s de faintaiste certaines 
figures piquantes, irr^guli^res ; moi, simple ama« 
tear, je ne m'y opposerai pas, pourvu que vous 
permettiez de temps en temps k cet instniment 
desdieux deme subjugner et de me s^duire. J'ad* 
mire, ainsi que vous, une forte basse-taiUe ronde 
et mi^stueuse, mais je m'^panouis devant une 
superbe haute-contre qui me ravit et me trans- 
porte. Sms*je coupable de n'ltre pas exclusif ? 
Quand, dans le cours d'une joum^e laborieuse, 
le besoin de la dissipation m'oblige d'interrompre 
d'utiles travaux, je visite mes ^tuis; et il faut Ta- 
vouer, en pr^ence du soleil je joue de pr^f^rence, 
et avec plus de d^lices encore, un excellent cr^- 
mone qui, pour moi, comme pour vous, aura 
toujoura des charmes inexprimables. Mais quand, 
dans le profond silence d'une nuit sans nuage, 
tout est calme k mes cdt^s et enseveli dans les 
bras du sommeii ; quand la voiite azur^ du fir- 
mament ^tale avec toute la profusion de la ma- 
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gnificence ses ^blouissantes el innombrables ri- 
chesses dans rimmensit^ de Tespace, comme 
pour forcer mes regards ; ma fen^tre s'ouvre ; je 
salue, je contemple les cieux. Pour me distraite 
d'une extase qui accable mes pens^es, tout h 
coup un radieux Stainer me tombedans la main; 
le son s'dance et vole vers les astres qui bril- 
lent; j imagine qu'ils m'entendent, et je suisfier 
d'avoir pour auditeurs, j usque dans Tinfinii ces 
millions de mondes suspendus sur ma t6te; tant 
a d'empire sur moi Tirr^sistible magie d'un in- 
strument enchanteur et celeste qui inspire k mon 
Sme ^perdue un si vif enthousiasme ! 

Cependant il faut en convenir, les hommes 
difBrent de godt comme de sentiment, et cette 
opposition ne prouve pas toujours que chacun 
n'a pas pour soi la verite. Mais ici, oil pour Tor- 
dinaire les termes de comparaison manquent, il 
n'y a au fond ni diversity, ni opposition, pas 
m^me de jugement. Tout se borne k des paroles 
vagues qui ne portent sur rien. Tel vous dira 
tout net qu*il n'y a point de Stainer ; comme si 
les instruments pr^cieux marqui^s k son cachet 
^taient tombes du ciel, et sortis tout armes, ai^isi 
que Minerve, du cerveau de Jupiter. Tel autre 
critique les Stainer, qui, en violons allemands, 
ne vit jamais que des tyrols, et qui, blasph^mant 
ce qu'il ignore, confond avec eux un tas de pi< 
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teuses ^bauches qui n'en sont pas mdme des co- 
pies. Plus les modMes sont rares, plus les con- 
trefa90Qs puUulent. Elles inondent par torrent les 
cabinets, les boutiques et les rues. Vousn'y trou- 
vez ni le style de Tauteur, ni sa tournure, ni son 
colorisy ni sa quality, ni m^me son Etiquette (i). 
Les luthiers, surtout dans Paris, les vendent con* 
sciendeusement pour ce qu'elles sont ; mais en 
revanche combien de colporteurs ubiquist<?s les 
accaparent k vil prix, bStissent' des genealogies 
imposantes k chacune de ces crodtes, dont ils ont 
grand soin de Tarier le blason, en glissent impu- 
nement de drotte et de gauche sous le manteau 
commode de Tanonyme, vous font payer bien 
cher de pr^tendues occasions, en soutirant avec 
votre or vos actionsde graces pour la preference. 
£t ne sait-on pas que dans un si^cle ottTon voit 
tant de fripons sans aveu, tant de dupes sans 
connaissances, les honn^tes fripiers en fait de 
vieux violons sont encore plus rares que les 
Stainer ? 

Antoine Stradivarius. a ce nom auguste et 
venerable y je m'incline profondement devant le 
patriarche des luthiers. La perfection, ou plutdt 
sa monotonie/est precisement le cachet du grand 



(i) v., ii la fin dtt volume, les Etiquettes des Mattres des 
divenes ficoles. 
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homme. Personne aa monde ne I'a port^ aussi 
baut et aussi loin que ce module des modules, 
pas mime Stainer. Celui*ci a excdl^ dans toutes 
les parties ensemble; et la moindre restriction^ 
soft ^ioge, pour peu qu'elle fdt grave, serait un 
outrage k sa m^moire ; ce qu'oh ne dira jamais 
des artistes les plus cd^bres dans les sciences 
mimt les plus reler^es. Tant qu'il fut disciple 
det Amati, ii ^la ses mattres, si plutdt il ne les 
surpassa, et les ddfauts qu'il fut contraint de co- 
pier dans son apprentissage, appartiennent tous 
aux pedagogues qui crurent tout bonnement lui 
donner des le9on$. Eldve de la nature plus en- 
core que le leur, et n^ lutbier comme d'autres 
naissent pontes, il ^tait dispense de le devenir. 
A peine put-il Itre lui-m^me^ c*est-&-dire, vers 
1700, qu*il r^orma ou fit son Education : son 
style est k lui seul. Persuade que le violon est 
trop noble pour se mettre aux gages et recevoir 
le ton d'un instrument roturier ; assez sublime 
pour le donner k tous les autres s'ils pouvaient y 
atteindre, il chercha quel pourrait etre sous tous 
les rapports le plusparfait module, et le trouva 
dans son genie. Ses profondes combinaisons se 
retracent sensiblement dans chacun de ses chefs- 
d'ceuvre. II v^rifia le poids de Tair. agrandit ses 
modules sans les exag^rer, raisonna ses voiites, 
calcula ses epaisseurs, de manidre k obtenir des 
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sons iai^s, ^ux, harmonieux; mit tout en 
dquilibre, divisa Tensembley et fixa I'unit^. 
Soit qu*il enfltt, soit qu'il aplatit ses voutes, 
il sut se garantir des excds et ployer ses sons 
k toutes les nuances. Ses ^paisseurs, math^- 
matiquement r^duites, sont trds-fortes au cen- 
tre du fond, et plus minces dans les ilancs, ^gales 
comme un ruban dans toute la table, d V in- 
star des flancs du fond. Par 1^ tout est bien, 
tout est pour le mieux; c*est Toptimisme du 
genre. Mis en mouvement par I'archet, le violon 
aspire et respire I'air avec r^gularit^. Get air, qui 
se balance avec precision, est renvoy^ sans se- 
cousses, pour faire place k un autre, qui oscille 
ou ondule de mSme. La tension des cordes est 
egale et ne fatigue point le chevalet, qui ne perd 
pas un instant son assiette : cette ^galitd de Tair 
et des cordes se reproduit sur les sons. Rienn'est 
gSn^ , rien ne d^borde, tout est k sa place, et, 
dans ie haut comme dans le bas, les quatre cordes 
semblent n'en faire qu'une seule. 

Voil& Teffet des combinaisons exactes. Laissex 
tomber perpendiculairement et en douceur, dans 
une eau dormante, une pierre irr^gulidre par sa 
conformation ; le vice se perp^tue et s'^tend sur 
la surface du liquide agit^. Recommencez Fexp^- 
rience avec uneboule parfaitement ronde, comme 
celle d'un blllard, vous verrez une foule de cer* 
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clesy dont elle sera le centre, se former successi- 
vement, s'agrandir et se prolonger autour d'elle. 

A cette ^galitd parfaite se joignent, en vertu des 
m^mes proc^d^s, une force et une rondeur qui ne 
se trouvent que 1^. Ses sons corses et robustes 
ont une plenitude si marquee, qu'un fin connais- 
seur, rien qu'^ les entendre, dirait comme . par 
inspiration. L'instrument qu'on joue est unStra*- 
divarius.Si quelquefois on rencontre dans les qua- 
tridmes de ses violonsles sonsd'un tonneauvide, 
comme dans les Bocquay, ilfaut s'en prendre aux 
d^gradateurs de ses chefs-d'ceuvre ; ils avaient 
tons dans le principe des sons ^pais, et jamais de 
gros sons ; je d^fie d'en trouver un seul qui sonne 
la quinte et soit vierge. . 

En travaillant pour I'oreiUe, Stradivarius a ^ga- 
lement travaill^ pour, les yeux : les formes gra- 
cieuses de ses violons, le superbe coloris dont il 
les a par^s, en sont la double preuve. Comme ses 
voCltes sont belles ! comme I'ascension et la desr 
cente se nuancent imperceptiblement 1 comme 
ses ouYes sont dessin^es et tranch^es ! .On Jeur 
reproche cependaQt quelquefois d'etre perches un 
peu trop basy et de ne pas diviser assez exacte- 
ment le diapason de la table. Mais ce d^faut quel- 
conque est moins celui de Thomme que celui de 
son sidcle. II serait bien moins sensible, si pour 
la commodity de nos doigts, pour le besoin de 
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ttotre musique du jour, ou pour d*autres raisons 
tr6s-excellentes d'ailleurs, nous n'avions pas 
nous-m^mes diapasonnd son module en ailon- 
geant son manche. Du reste, le parall^lisme des 
filets est rigoureusement observe ; les coins, les 
onglets, sont m^es sans affi^terie et sans mignar- 
dise ; et quand sa main nonag^naire commen^ait 
k trembler, elle n'en imprimait pas moins aux 
ouvrages de sa verte vieillesse le sceau marqu^ 
d'un trds-grand caractdre. 

Mais de quelle robe fralche et neuve en oraera- 
t-il la surface? Le vernis brun des Nicolas et 
Antoine Amati,'le vernis jaune, fonc^ ou4)^e, des 
Jerome et des Stainer, sont les seuls bons ; il les 
conservera. La teihte seuleluien d^lait; il la 
voudrait d^un beau rouge, plus suave ^ rceil, 
plus ressortante, plus spiritueuse, plus l^g^re; il 
la cherche dans son g^nie inventif ; il la trouve 
et Temploie. C'est de ce coloris ^clatant qu'il a 
par^ ses riches productions ; ce coloris, Ic plus 
beau qui eidsta jamais, et dont le secret inappr^* 
ciable estall^ se perdre dans le tombeau. de ses 
^l^ves. 

Ainsi ce luthier par excellence, ce grand &bri- 
cateur, qui fiit uhiversel comme il est incoippa- 
rable, qui h'eut jamais de module et eut dans la 
suite des tges tr^s-peu d'imitateurs, si tant est 
qu'il en eut, est devehu lui-m^me le module de 

9 
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tous les genres : omne tulit punctum. Le fond, la 
forme, le coup d'ceil que pr^sentent ses ravissants 
ouvrages offrent un ensemble auquel rimagina- 
tion m^me ne peut rien ajouter. En un mot, soit 
pour le dessin, soit pour Tordonnance, soit pour 
le ton du coloris, tout est achev^ et du fini le 
plus pr^cieux dans chacun de ses magniiiques 
tableaux, dont il est k la fois le R24[)lia£l et le 
Rubens. S'il se fiit ^levd dans son si^le un coa- 
cours oil les grands maitres luthiers eussent tous 
comparu avec leurs chefs - d'csuwe, les cinq 
Amati eussent obtenu une mention honorable ; 
Stainer eClt gagn^ Taccessit; mais d'embl^, et 
d'une seule voix, Stradivarius e^ emport^ le prix. 

Tels sont les sept sages de la lutherie, les sept 
16gislateurs de Tart, dont les six premiers ne sont 
qu*admirablesp chacun dans leur genre, tandis que 
le dernier est la perfection mtaae. 

Formes k T^cole italienne, et trop fiers pour 
ne travailler k leur compte que sub disctpUnA, 
Joseph Gouamerius, ^teved'AntoineStradiyarius, 
et Pierre Gouarnerius, ^Idve de Jdrdme Amad, 
Youlurent^ leur tour ^treoriginaux comme leurs 
maitres; mais Us ne s'apercevaieat pas que d^j^ 
les vrais principes ^talent fix^s, et que tenter 
d'autres routes pour atteindrei l^ur gloire^ c'^tait 
se condamner d'avance k rester en chemin. Aussl 
»ont-ils d'uiie dasse bien infi6rieure. Au d€SaM$ 
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de nos hominages, ils youdront bicn sc conten- 
terde nos ^loges; c'est tout au plus ce qui leur 
appartient. En rabattant avec eux de notre adm^ 
ration, nous descendrons k Tcstiine, et ieurs 
droits seront acquitt<^. 

Ce Joseph Gouarnerius, au vernis et au codoris 
prds, qu'il emprunta de Stradivarius, fut done 
comme lui vraiment original, mais il n'eut ju U 
ldgdret<§ de sa main, ni la £§condit^ de son g^nie ; 
en se frayant une mauvaise route, il di^yia du 
but, et n'atteignit pas la v^rit^. Soit amour- 
propre, soit jalousie, soit plutot la ridicule, 
ambition du mieux, comme si le mieux, qui 
d^j^ est i'ennemi du bien, ne devenait pas une 
absurdity, du moment que la perfection existe; 
il voulut avoir des principes, une m^thode, des 
sons, qui fiissent k lui et qu'aucun de ses pr^- 
d^cesseurs ne pilt revendiquer; mais, oppose 
^ eux tons sur tous ies points, il n'en fut pas 
moins tou jours semblable ^.lui-m6me et conse- 
quent dans ses proc^^s. D'abord il rapetissa le 
mod^e, ce qui paratt d'autant plus Strange qu'il 
f ortifiait ses ^paisseurs ; il aplatit Ies voiites , ce 
qui du moins ^tait mieux raisonn^ d'apr^s ce 
surcrott de force. Ses proportions d'ailleurs sont 
exactes , ses voiites artistement fondues ; Ies 
^paisseurs des deux tables, parfsiitement ^gales 
dans Ies centres k celles de Stradivarius, augmen- 
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tent progressivement jusqu^aux extr^mit^s. Cette 
combinaison, bien que rdgulidre, n'est pas des 
plus heureuses. On dirait qu'il a pris k tdche de 
se garantir des sons volumineux, et quUl a vis^ 
k leur ^clat plus qu'^ leur embonpoint. Si telle a 
^t6 son intention, il est sQr qu'ila bien r^ussi; 
non que ses violons manquent tout k fait de 
force, mais un ^clat prodigieux est leur partie 
principale ; la chanterelle est ^tincelante, la se- 
conde' est au m6me niveau pour P^clat; la troi<- 
si^me, ^galement brillante, a unecertainerondeur; 
mais LA QUATRi^ME EST sicHEcommc une amande, 
roide dans toute sa longueur, r^tive ^ chaque ton, 
principalement au si et k Vut naturels. Elle est 
compldtement sacrifice aux trois autres. II est 
tout simple que cet exc^s d'^paisseur dans.les 
deux tables, surtout quand les modules sont r^- 
tr^cis, doit nuire prodigieusement aux reflets de 
Tair, qui, s'ii entre en douceur, tressaille ensuite 
trop brusquement, et s*^vapore sans produire 
son effet. On a toujours remarqu^ que ce luxe 
des ^paisseurs ^tait la mort de la quatri^me) 
comme le vice oppos^ est un de ses plus redou- 
tables fl^aux. Maigr^ ces d^fauts de construction, 
il a ses partisans, m^me ses fanatiques enthou- 
siastes. C^est afibire de go(!lt. 

Depuis un certain temps, ses violons ont pris 
£siveur. On voit des musiciensUes Clever au-dessus 
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m^me des Stradivarius, tant le briilant extraordi* 
naire des trois premieres cordes en impose k leurs 
oreilles. C'est bien dommage que cette malheu- 
reuse et trop charitable quatridme s*6puise pour 
des ingrates qui Tabsorbent. Je ne vois qu'un 
moyen de la venger : ce serait de les forcer^ res- 
titution, de former de leur superflu le n^cessaire 
de leur prodigue bien£utrice, et, pour parler sans 
figure, de prendre sur le haut de ses violons pour 
rectifier le bas. Tout consisterait, sans alt^rer 
Foriginal, k transposer TSme, et k raisonner le 
chevalet de manidre k obtenir T^galitiS. Ces deux 
moyens me semblent indispensables, sinoncomme 
rem^des sp^cifiques, du moins comme palliatifs 
k peu prds suffisants; et les luthiers seront ^ter- 
nellement obliges d*y avoir recours, k moins que, 
renon9ant k la quatridme, k laqueile on tient plus 
aujourd'hui que jamais, les musiciens actuels ne 
reviennent au trickordon des anciens, ou que 
quelque revolution impr^vue ne nous fasse r^tro- 
grader tout d'un coup jusqu'en 1240, etau si^le 
de Colin Musetj ce qui probablement n'arrivera 
pas de sitdt. 

Pierre Gouarnerius, bien plus fini dans son 
travail, 6tait, malgrd des d^fauts majeurs, un 
excellent ouvrier. Nous avons de lui des violons 
bien trait^s k Text^rieur, bi6n filet^s, bien vernis, 
d'une superbe facture. Le module en est large, 

9. 



les formes en spnt flatteuses, lef veCttes pkincs, 
rascensionrdguli^re. On y voit la main du maitre • 
mais ce sont trop -souvent des s^pulcres blan- 
chis. L'application du corapas et la qualitd dea 
sons trahissent les proc^^s indmes de la struc- 
ture, et font singuli^rement pStir poar Tauteur. 
En brusquant, on ne salt pourquoi, la manidre 
de Jerome, pour s*en faire une & lul, U a dono^ 
k gauche, et n'a pas ^t^ tr^heureuz en dcarts. 
U a eu raison de fiure ses tables d'harmonie 
^gales d'^paisseur, mais on ^ veut k soa rabot 
de les avoir trop amincies, ainsi que les flancs 
du repoussoir, qui est d'ailleurs d'une bonne 
force dans la partie du centre. II r^ulte de Ik 
deux graves inconv^nieots^ Tun pour la quality de 
rinstrument, Fautre pourrinstrumentlui-mdme 
ou sa monture. 

i^ Au lieu de briller comme T^dair et de cla- 
quer comme un fouet, le son en est d'un bout^ 
Fautre voiU, plaintiff soporifique. Le bond tardif 
fait attendre Tarchet et laisse un p^nible inter- 
valle entre la demande et la r^ponse. Pourquoi 
cela? Cest que les proportions manquent d'exac- 
titude : il y a excds dans le fluide, et d^ut dans 
le solide. L*air surabondant prend racipe k la 
place que le bois deyrait occuper ; il se pelotonne, 
s'encombre et s'acclimate dans le recipient. lA 
il se tient comme en faction, et s*obstine k ne 
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p(Hat admettre de rempia9aat. Qoand ensu^te 
Tair ezt^rieur £sdt irruption et veut eatr«r k force 
ouverte en d^pit de son adversaire, il re9oit un 
rude choc de Tair interne, qui, de son cdt^^ iait 
^on pour le neutraliser ou ra0K>rttr, et ne lui 
ctde k regret une demi-victoire. qu'apr^s Tairqir 
lon^temps balanc^e. 

%o Cette extenuation des d^uz tables n^easite 
leur flexibility, et consdquemment une exag^i^ 
tion nuisible dans la tension des cordes pour les 
amener au ton, tandis qu'elles devraient y arri- 
▼er sans secousses. Si, prenant Vdhmi-la de la 
flfite, on observait, k Taide d'un microscope, 
les convulsions de la table harmonique sous 
le poids qui la presse , on verrait s'incliner le 
centre et les fiancs remonter ; d'oti Ton conclurait 
avec raison que le violon, aux abois, demande 
grice k la main qui Taccorde . Ainsi ces instru- 
ments, tr^s-pr^ieuxpar la beauts des formes, sont 
trds-difficiles k monter juste, trds«sujets k fausser 
ou k casser des cordes, comme aussi trds-favo- 
rablea k I'engourdissement et il la torpeur des 
^ns, qu'ils envoient p^niblement au lieu de les 
lancer, donnant de plus une foule de notes lou- 
ches, lugubres, larmoyantes, et enveloppees par 
uneespdce de sourdine artificielle. Avec eux il n'y 
a pas le mot pour rire; ils ne saventpeindre que 
la douleur ; r^servons^les pour Tadagio, et ne les 
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sortons pasdu genre chromatique. Gardons-nous 
bien au^si de les mettre indistinctement dans 
toutes les mains. Un jeune musicien plein d'ar* 
deur et de nerf, qui longtemps aura pour eux plus 
de respect que d'attache, n'en tirerait jamais 
parti, parce qu'il ne les jouerait que par com- 
plaisance et k contre-cceur. lis sont trop s^rieux 
pour son dge. La pr^f(6rence pour les attaquer 
appartient de droit k ces amateurs mdrs, rassis, 
gourmets de sons couverts, aussi graves qu'eux- 
mdmes, dont les irritables organes exigent de ces 
sons gae^s, souterrains, qui semblent provoquer 
au recueillement et k la componction. Sousleurs 
doigts langoureux, des morceaux tristes et lents> 
tels, par exemple, que le tombeau de Gavinies, 
priteront singulidrement ^rharmonie imitative, 
et vous offriront doublement je ne sais quo! de 
sentimental qui ira droit k volrt ime. Ainsi tout 
est relatif aux hommes, aux temps, aux tempera- 
ments; et ce qui jadis edt ^t^ un vice r^el est 
aujourd'hui I'excelience m^me et la perfection. 
Si Fauteur a compost pour eux, si de loin il les 
a eus en vue dans ses combinaisons ou dans ses 
arridre-pens^es, ils lui doivent leurs plaisirs> 
plus que Tart ses progr^s ; et leur excessive sus- 
ceptibility en mati^re de sentiment nous dispense 
de le redommander k leur reconnaissance. 
Ce n-est pas qu'un aussi habile luthier n'ait 
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jamais bien m^rit^ que d'^ux seuls; d'autresi 
quoiqu'en petit nombre, ont pu jouiravecd^lices 
du fruit de sestravaux. De safabrique sont sortis, 
de loin en loin, des vioions pleins d'^clat et de 
force, dignes de rivaliser avecceuxde son maitre. 
La fantaisie de se rapprocher des regies est alors 
venue le distraire de la mauvaise methodede son 
invention; mais sa conversion n'^tait pas sin- 
•cdre. La fureur d'innover et Torgueil de faire 
secte ont rendu bien rares cette reminiscence 
des principes et cet heureux oubli de lui-m^me. 
II serait k souhaiter, pour la gloire de Tart et la 
sienne, qu'il edt eu plus souvent des absences ou 
une bonne fois des remords. 

Aprds avoir signal^ s^par^ment deux auteurs 
originaux, subalternes, dont la manidre, diam^- 
tralement oppos^e, offre le contraste piquant de 
tous les extremes, et qui ont excell^, Tun dans le 
geiire brillant, Tautre dans le genre terne , je 
laisse au lecteur le soin de les confronter, d'apr^s 
les indications que j'ai donn^es de chacun d'euz ; 
puis il voudra bien deviner de quel cdt^ le cceur 
me porterait, si, pour mes menus plalsirs, on 
•m'-offrait le choix d'lin Joseph ou d'un Pierre. 
Mais je^ presume qu'^ ma place, la trds-grande 
majority se prononcerait tout d'un coup pour 
Joseph, parce qu'en g^n^ral on aime mieux rire 
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que pieurer, et que d'ailleurs il y a toujours du 
remMe k I'excds, et rarement au d^faut. 

Au lieu de me donner Toptioc^ si Ton me &i- 
sait cadeau de la paire, je remercierats double- 
ment le bienfaiteur gdn^reux qui m'^pargnerait 
si adroitement Tembarras de me decider ; puis, 
sans prendre la peine inutile d'essayer les instru- 
ments, comme s'il ^tait besoin de les faire sonner 
pour savoir ce qu'ils sont, je d^tablerais k Tin- 
staiit Tun et I'autre, et les soumettrais k un trai* 
tement aussi opposd que le sont entre elles leurs 
constitutions. D'abord )e d^barrerais Joseph, & 
Teffet de Tamincir; et, siir d'etre ob^i, j'ordon*- 
nerais au rabot de me cr^er des basses. Les deux 
parties centrales de la table et du fond 6tast juste 
au vrai point, seraient scrupuleusement respec- 
t^es ; mais en revanche j'attaquerais sans piti^ 
les huit flancs, pour les r^duire tous ^T^paisseur 
exacte du centre de la table. Par 1^, je faciliterais 
I'^branlement de la machine en substituant Fair 
qui manque au bois qui est de trop, et en for^ant 
la totality des sons k tirer sur le grave. Sous le nom 
de Gouarnerius j'aurais un Stradivarius , et, selon 
moi, le disciple, identifi^ de la sorte avec son 
mattre, gagnerait cent pour cent. S'il en r^sultait 
un soupfon de verdeur dans la quality intrinsd- 
que des sons, quelques mois d'un constant exer- 
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cice emporteraient immanquablement ce Uger 
d^faut; et Tarchet, charg^ de cette demi^re ope- 
ration, rendrait bientdt au violon le moelleux de 
Fantique.^A I'^gard du Pierre, j'avoue que je ne 
r^pondrais pas ^galement du succds, tout ea 
m'applaudissant des tentatives que je pourrais 
£aire pour Tobtenir. Comment couvrir le deficit ? 
comment fortifier sans dpaissir, et ^paissir sans 
doubler et tripler ? Comment ? le voici : i® en 
posant la barre non directement sur le sapin ori- 
ginal, mais sur une langue de bois postiche qui 
prendrait la mesure mSme de la barre, et comr 
muniquerait d^j^ k la table un peu plus de vi- 
gueur ; 20 en r^tr^issant Tint^rieur du coffre au 
moyen d'une seconde ^lisse coll^ sur la prer 
mi^re, depuis le bouton jusqu'au manche, du 
OQt^ attenant k la chanterelle ; et au moins sur 
la psrtie du croissant du cdt^ de la barre. La 
table acquerrait par 1^ une certaine consistance, 
le son de I'^clat ; et s'il restait encore une teinte 
d'opadt^ dans la voix ou de flexibility dans le 
bois, la m6me fxp^ience, r^p^t^e sur le fond^ 
pourrait faire disparaitre & la fois tous les incon- 
T^nients. Au surplus, en m'y reprenant ^ deux 
fois, de peur de trop ^tonner Finstrument, si je 
manquais mon coup, je serais toujours ^ mdme, 
etsansle moindre risque, de supprimer ces Pelisses 
de rapport. 
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Telles sont mes deux recettes contradictoires 
au sujet des deux Gouarnerius ; je les livre aux 
amateurs pour leur servir au besoin, d ce que de 
raisotiy et je crois que ceux d'entre eux qui ten- 
teront d*en faire usage pourront me remercier. . 

Terminons enfin toute cette Enumeration d'au- 
teurs originaux de premiere et seconde classe, 
dont les uns nous furent peut*etre plus utiles par 
leurs erreurs que les autres par leurs.lumi^res. 
A travers leurs variations m^mes, le raisonne- 
ment et rexp^rience nous apprennent k d^cou- 
vrir les regies immuables de Tart , auxquelles la 
nature a donnE sa sanction. Formons-en , pour 
nous et nos successeurs, un code doctrinal ; et, 
s'il se peuty grossissons ce recueil usuel d* obser- 
vations, en ajoutant nos propres pensEes ^ celles 
de nos ancetres (i). 

Que n'dtions-nous les leurs? nous aurions k 
leur reconnaissance les droits qu*ils ont k la 
notre ; car vraisemblablement, en venant , apr^s 
nous, ils auraient de mSme trouvE la carridre 
parcourue et ferm^. N'en d^plaise I leurs om- 
bres, une pareille pr^somption n'a rien de chimE- 
rique, et peut servir merveilleusement k consoler 
notre amour-propre. Mais, h^las ! la nature ne 



(i) v. noteE, 



— 109 — 

Fa pas voiilu ainsi, et son vouloir m^rite nos res- 
pects. C^dons, puisqu'il le faut, et c^dons sans 
humeur le droit d'ainesse ^ qui il appartient. 
N'allons pas ^ire un crime de la pr^existence k 
nos fr^res des premiers Itges, et k nous-m^mes 
le reproche si peu fond^ d'etre arrives trop tard 
pour les prdvenir. En un mot, laissons le monde 
tel qu'il a ^t^, te Iqu'il est ; et, restant humble- 
ment dans le sidcle tardif ou nous nous trouvons 
si bien, et dans lequel nous avons la douceur de 
vivre, pardonnons-leur au moins d'etre nos mo- 
dules, quand nous envions si peu d'etre leurs 
aleux. Que dis-je ! P^ndtrds de respect pour euz 
et leurs ouvrages, inclinons-nous devant leurs 
cendres, et soyons assez reconnaissants, assez 
justes, surtout k regard des sept premiers ar- 
tistes, pour honorer d'une sorte de culte leur 
glorieuse m^moire ; mais n'oublions jamais que 
les seuls hommages dignes des grands hommes 
consistent k profiter de leurs lemons et k se mon- 
trer leurs imitateurs: 

Quel sera done d^sormais le parfait Ch^lo- 
NOME, le parfait luthier? Ce sera celui qui, d'a- 
pr^s les proc^d^s des anciens et la sage compa- 
raison de leurs diffdrentes mani^res, dvitant leurs 
d^fauts, saisira le mieux les vrais principes, et 
en fera I'application avec plus de justesse ; celui 
dont les ouvrages seront raisonn^s avec profon- 

10 
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deur, et caiques avec autant d'intelligence que de 
goCit sur les plus beaux modules de Tantiquit^. 
Sans la ndcesstt^ de retrancher certains vices ac> 
cidentels de construction, de se conformer k cer- 
tains usages salutaires, d'ecnployer un vernis tout 
fraiSy dont la nouveaut^ trahira in^vitablement 
pendant quelques anndes limitation la plus pre- 
cise, il fsLudrait que Tillusion fut si complete, 
qu'elle en imposat aux regards des plus habiles 
connaisseurs et des auteurs eux>memes, s'ils re- 
venaient sur la terre. A ces difif^^rences pr^s, 
donnez-moi une imitation qui soit la chose, une 
copie qui soit le module, et je vais. vous passer 
un brevet de perfection. 

Mais voil^ pr^cis^ment la grande difficulte; 
hoc opuSy hie labor est. Toutefois il s'ag.it de^ la 
vaincre ; et si Tartiste est digne d^. son ^tat^ le 
savoir et Tadresse doiveat concourir ^.lui a^urer 
cette honorable victoire. 

Certes Festimable auteur de ces. rdflQxipn^ ne 
se flatte pas, encore moins se vanterait-il.de Ta* 
voir rempqrt^e. II y aurait autant de fatuit^ k le 
dire que d'orgueil k le croire.. Un ouvrier ne r^- 
pond que de ses efforts ; c'est au public k jugeu: 
du succ^s. Les mis^rables forfanteries de 1'^- 
go'i'sme n'infiuencent que la sottise et la stupidite^ 
Forcd de se taire et de kisser parler son ouvrage, 
il se soumet done k cette ^preuve. Peut-etre au- 
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rait-il dt s'y prendre plus t6t, pour mettre le pu- 
blic dans la confidence de ses moyens ; mais il y 
a des nuances si fines, si imperceptibles, aux- 
quelles il faut s*astreindre presque jusqu'^ la pe- 
titesse, qu'il a pr^ffre d'attendre, pour se rendre 
plus digne de ses suffrages. En travaillant sur 

tous les modules, pour embrasser la totality de 

# 

son ^tat, Stradivarius est Tauteur qu'il s*est plus 
habituellement efforc^ de traduire. Comme il 
n'ignorait pas qu'ici une traduction libre serait 
ddfectueuse, que Tesprit et la lettre doivent s'y 
trouver, qu'il fallait le mot pour le mot, la chose 
m^me; il s'est interdit s^vferement toute espdce 
de licence, au moins dans les points fondamen- 
taux. 

Cest d'aprSs ces pr^liminaires rigoureusement 
observes, qu'il livre aux regards d*un public con- 
naisseur, pour ^chantillon de sa manidre, un 
Douveau quatuor compost de deux violons, un 
alto et une basse. II en consacre Tusufruit k 
MM. les professeurs et amateurs; et s'il s'en re- 
serve la propridt^, ce n'est pas k dessein de s'en 
d^faire, au moins pour le moment. A regard des 
autres instruments qu'il met en vente, et qui tous 
sont dtablis d'aprfes les m^mes proc^d^s, il ofire 
les garanties les plus avantageuses aux acqu^reurs 
qui voudront bien I'honorer de leur confiance, 
tant il est s^r de son travail. II se fera d'ailleurs 
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un vrai plaisir de r^pondre k tous ceux qui le 
consulteront sur leurs instruments et sur les prin^ 
cipes. Trop longtemps Tignorance et le charlata- 
nisme ont couvert leurs operations d*un voile 
myst^rieux, comme pour retenir les musiciens 
dans une ^ternelle enfance. On dirait qu'il y a 
une convention tacite parmi les hommes du me- 
tier pour emp^cher que leurs secrets ne transpi- 
rent , et ne cessent d'etre pour eux une branche 
de commerce. II ne sera point de moiti^ dans 
leur discretion. II propagera leurs principes, 11 
les inspirera k son eidve, et, s'il se pent, il les 
eternisera. C'est sa manidre ; il n'en aura jamais 
d'autre. 

Au surplus, pourvu qu'il soit utile et obtienne 
I'approbation des vrais connaisseurs, que lui im- 
portent les clabauderies et le bavardage de tous 
les autres? Ne pouvant Taccuser d'infidelite dans 
I'imitation, Taccuseront-ils de plagiat ou d'escla- 
vage ? Diront-ils qu*il s'astreint trop pudrilement 
k copier, k limer, ^ polir ? A sa place, ma r^ponse 
serai t toute pr^te : Mille routes mhnent it Verreur^ 
une seule d la v4rit4; et si cette sentence philoso- 
phique est pour eux de Th^breu ou du syriaque, 
il pourra ajouter que la perfection, qui est une 
comme la verity, ne permet pas le moindre ^cart 
dans les regies fondamentales ; que la servilite 
consiste k copier indistinctement les qualit^s et 
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les d^fauts ; qu'il vaut mieuz Stre fiddle avecgoCit 
que baroque et barbare ; employer trois semaines 
k finir un violon que le brocher en trois jours, et 
donner du bon Stradivarius que du mauvais soi- 
m^e. II salt bien que cette exactitude, presque 
minutieuse, quicompasse tout avec lenteur, n'est 
pas le chemin le plus expdditif pour aller k la 
fortune; mais la gloire de servir Tart suffit k ses 
pretentions^ et^ du moins avec lui, cet unique 
moyen de Tobtenir aura toujours la preference. 
Eh ! plQt k Dieu qu^au lieu de sacrifier k cette 
cupiditd ddyorante qui donne la ruine de Tart 
pour base k la fortune, on e(it toujours eu le bon 
esprit de se modeler sur des chefs-d'oeuvre ! Au- 
rait-on vu si souvent, verrait-on encore tous les 
jours, tant de charpentiers en violon, tant de soi- 
disants luthiers, accabler la society de leurs pi- 
toyables dbauches , et tous ces d^goCitants cro- 
quis de leur lourd rabot venir insolemment se 
ranger dans nos concerts k c6t6 des cr^mones, 
comme pour les faire rougir d'une pareille mesal- 
liance ? Si le choix et la fa9on des bois ^taient 
comptds pour quelque chose, verrait-on tant de 
galefStres contraindre des forlts d'arbres verts k 
alimenter leurs inepuisables fabriques ? Verrait- 
on sortir par milliers des cavernes de leurs la- 
boratoires des spectres de violon dont la forme 
hideuse blesse tous les regards, et qui, avec leur 

10. 
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voix maigre et aigre, ont si fort besoin du tapage 
de nos cix6s et du grand air de nos rues, pour ne 
pas ddchirer nos oreilles; ces violons malheu- 
reux qui, herissds de cordes menacantes, et se- 
cou^s avec autant de roideur que de nerf par des 
bras irascibles, ne figurent dignement que sous 
les ongles redoutables de nos m^n^triers? 

Aussi pourquoi s'obstiner h ne faire que beau- 
coup, quand il ne s'agit que de bien faire? quelle 
inepte fureur de torturer avec le couperet et la 
hache des bois patients qui ne demandent pour 
respirer que Taction lente d'un Idger rabot et la 
scrupuleuse precision du compas ? Ces jouma- 
liers igno rants ou cupides ne pourraient-ils done 
vivre sans empoisonner le public? Que ne se je- 
taient-ils dans ces autres professions ou le corps 
suffit et ot le talent est la force? Tel sera toute 
sa vie un detestable luthier, qui, accoutumd au 
maniement de la b^che, serait devenu un parfait 
laboureur. Nous aimerions bien mieux devoir k 
nos semblables le pain qui nous nourrit, que d*a- 
voir k nous venger de leur acharnement k cor- 
rompre nos arts, en prostituant au martyre de 
nos organes le plus beau comme le plus doux 
instrument de leurs charmes. De pareils charla- 
tans seraient indignes de confiance, quand ils 
n'auraient contre eux que cette fdcondit^ prd- 
coce qui n'enfanta jamais que des avortons ou 
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des monstres. Nous sommes trop ddlicats pour 
Stre trait^s si grossi^rement. II nous faut du 
choiz dans les matdriaux, de Texactitude dans les 
proportions, de la souplesse dans les formes, de 
la leghreti dans le travail; et des instruments 
jet^s au moule et composes, de t6te , de vertes 
planches rabotdes et coUdes comme par la main 
du hasard, ne sont pas plus pour nous de vdrita- 
bles violons que ces rustiques d^grossisseurs de 
v^ritables luthiers. Quand ces tristes rapsodies 
n'auraient pas d'^tiquette, le bout d'oreille qui 
d^cdle de trds-loin les hacheurs de bois ne per- 
mettrait pas de se m^prendre sur leurs pays et 
sur leurs noms. 11 est bon de ddnoncer k I'indi- 
gnation des musiciens cette fourmilidre de fai- 
seurs de tout qui singent le talent et d^vorent en 
pure perte la substance des artistes ; ces d^plo- 
rabies manoeuvres qui fabriquent des violons 
comme des clous, font colporter de pays en pays 
ces fruits amers du cm de leurs ateliers, vendent 
comme par grosse (sans doute les quatre au cent) 
ces espdces de sourici&res qu'ils nomment des 
violoBS, et parviennent ainsi k assissiner deux 
arts k la fois, la lutherie et la musique (i). 
Non, la lutherie n'est pas simplement un me- 
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tier ; c'est un art. Cette belle profession n'admet 
que des marchands en detail ; il ne nous en fisiut 
pas d'autres pour monter nos concerts. A regard 
de ces fournisseurs en gros qui vendent k la dou- 
zaine, et en bloc, des ramassis qui ne sont pas 
m^me des contrefactions , nous autres amateurs 
nous ne mettrons pas Tench^re k leurs sabots ; 
nous laisserons tr^s-respectueusement ces chefs- 
d'oeuvre poudreux pendre comme des enseignes 
aux num^ros des boutiques des maitres luthiers, 
ou tapisser leurs murailles ; mais sdrement nous 
n*en provoquerons pas la monture, et nos ar- 
chets, dedaigneux et prudents, ne se compromet- 
tront pas jusqu'&leur faire les honneurs de Tessai. 

Voulez-vous cependant tenter, une fois pour 
toutes, cet essai ddgoQtant, et jugerde Tarbre par 
ses fruits? J^tablissez une sorte de comparaison; 
mettez dans la main d'un habile professeur un de 
ces d^testables Mirecourt, si toutefois, pour vous 
complaire, il daigne se prater ^ votre experience; 
mettez dans la main de son ^Idve, tant soit peu 
au feit, un violon de bonne sorte ; donnez-leur k 
exdcuter un duo concertant ; puis recueillez les 
Yoix des auditeurs qui ne connaitront d'avance 
ni Tun ni Tautre ; et vous verrez s'ils n'auront 
pas tous pris le maitre pour I'^colier, et Tdcolier 
pour le mattre. 

Que je plains un jeune homme destine ^ faire 
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son 6tat (tela musique, quand jele vols siefTroya- 
blement montd 1 Plus il demande k ce cadavre, 
moins il re9oit de r^ponse ; tout lui rdsiste en 
proportion de ses efforts ; il se d^pite, il enrage ; 
ilmeurt k chaque note, il maudit cent fois le jour, 
et jette loin de lui Tinstrument de son supplice, 
qu'h^las ! uiie triste ndcessitd le forcera trop sou- 
vent de reprendre. Quel dommage 1 il avait tant 
de goiit, il annonyait de si heiireuses disposi- 
tions, il serait devenu peut-^tre un trds-habile 
concertiste ; mais le tourment de T^tude lui a fait 
trop souvent tomber de la main une arme meur- 
tridre ; et faute d'avoir jamais eu un vrai violon, 
h grand'peine parviendra-t-il un jour ^ n'^tre 
qu*un mince orchestrier. 

Mais,dit-onquelquefbis,la bonted'un outil de- 
pend de la main qui s'en sert. Oui, commela bontd 
d'un remMe depend du m^decin quiTordonne^ de 
Tapothicaire qui le d^bite, ou du malade qui le 
prend. Si votre principe est vrai, quen'employez- 
vous aussi des ficelles en guise de cordes, et un ba- 
ton ^noeuds en guise d'archet? Quanta moi, jen'en 
connais pas de plus faux dans sa gdndralitd. Get 
outil dont, selon vous, la main fait tout le prix, 
a sans doute des d^fauts qu'avec un peu d'adresse 
il est facile de derober ou de couvrir; mais en- 
core doit-il avoir les qualit^s propres a I'usage 
auquel on le destine. S'il a un vice radical de 
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construction, s'il n'est pas m^me I'eflBgie de la 
chose qu'il doit Stre par nature, comment en 
jouir, et k quoi peut-il ^tre bon ? Ne confondons 
pas les objets : il y a dans le son quelque chose 
de r^el et d'absolu qui tient h plusieurs causes ; 
c'est au luthier k le creer, c'est k Tinstrument k 
le rendre, et c'est au joueur k Textraire. Or cer- 
tainement on n'extrait pas Thuile d'un acide ou 
d'un corrosif, comme Samson le miel de la gueule 
du lion ; ni d'un violon rauque, sourd, ou criard, 
des sons purs, velout^s, argentins. Ne soyons pas 
si exigeants envers les musiciens qui se pr^tent k 
nous charmer. Artisans de nos plaisirs, c'est bien 
assez qu'ils nous consacrent leurs talents, dis- 
pensons-les de faire des miracles ; et que devons- 
nous done penser de ces outils k sons piaillards, 
si, pour leur donner une valeur factice, momen- 
tan^e, intransmissible, il ne sufiit pas d'etre vir- 
tuose, et qu'il faille encore ^tre thaumaturge? 
Voil^ cependant k quoi nous r^duisent, avec 
leurs pretendus violons, ces raboteurs ineptes, 
qui se m^lent de faire un ^tat dont ils n'ont pas 
la plus l^g^re notice, et auquel ils n'appartien- 
nent que par des patentes. Avais-je done tort de 
poser en principe qu'un vrai luthier doit con- 
naitre son art, raisonnersa main-d'oeuvre, murir 
ses productions, chatier sevdrement chacun de 
ses ouvrages , et ne les produire au grand jour 
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que lorsqu'ils sont dignes des musiciens et de lui- 
meme ? 

II y a mieux : la bonte totale d'un instrument, 
dont I'essence est d'etre jouable, resulte du con- 
cours des accessoires avec le fond ; et la main 
musicienne qui le met en exercice ne saurait 
rectifier compl^tement, meme les defauts acci- 
dentels. Tout ou rien ; bon violon , bonnes 
cordes, bon archet, ou point de musique. Trois 
conditions egalement essentielles : qu'une seule 
manque , toute manque k la fois, et le plus d^li- 
cieux Cremone n'est plus qu'im miserable Mire- 
court. Bonum ex Integra causa^ malum ex quo- 
cumque defectu. 

Par bonheur nous avons tout sous la main^ 
sans bouger de place. Qu'avons-nous k d^sirer 
pour etre au complet? D'excellents violons? Les 
meilleurs luthiers sont dans nos murs. D'excel- 
lentes cordes ? Naples nous en envoie pour notre 
argent. D'excellents archets? Nous sommes k la 
source. N'avons-nous pas en France, k Paris, 
le Stradivarius du genre, le createur du moddle, 
rhomme unique, connu dans toute I'Europe 
pour le plus habile faiseur qui soit au monde ; 
ce fameux Tourte le jeune, qui, depuis vingt 
anSy a portd I'art de les fabriquer k un point de 
perfection inimit^ jusqu'^ present, et peut-etre 
inimitable , soit pour la fixit^ de I'^quilibre , soit 
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pour Taisance du jeu , soit enfin pour la solidity 
du faire et Tdldgance des formes? Dieu soit b^ni ! 
au moins nous n'irons pas chercher nos ba- 
guettes chez r^tranger. S'il est curieux, ainsi 
que nous, d'enrichir ses ^tuis, il voudra bien 
iui-mSme feire le voyage. Seulement il ne s'en 
retournera pas aussi vite qu'il sera venu ; mais 
qu'importe ? Pourvu qu'il ne s'en retourne pas k 
vide, et que la maladie du pays ne le force pas k 
la longue de Itcher prise, il y gagnera encore de 
s'acclimater, et ce sera double profit. Quant k 
nous, pauvres badauds, qui, compatriotes de Tar- 
tiste, soupirons quelquefois un peu trop long- 
temps apr^s ses chefs-d'oeuvre; si, murmurant 
de ses lenteurs commandoes par la nOcessitO 
d'un iini prOcieux, nous le comparons, par 
forme de plaisanterie, k sa parfaite anagramme ; 
comme tris-heureusement nous restons dans nos 
foyers, nous iinirons par attendre patiemment, 
et nous consoler des retards , en songeant com- 
bien il est doux, quand on veut un archet^ de 
n'avoir pas k changer d*air. 

Mais revenons au cofFre du violon. Jusqu'ici 
nous n'avons parlO que de la fabrication du 
neuf, et Ton nous attend k la restauration du 
vieux. Hitons-nous de satisfaire sur ce point k 
Tempressement des amateurs. £st-ce done assez 
pour un artiste de connaitre parfaitement la par 
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tie de la facture? Avec ce seul talent/ pouss^ k 
Textr^me , au point , si Ton veut , d'efifacer les 
plus grands tnaitres, est-il luthier dans toute la 
force du terme? Non : il ne Test pas mSme k 
demi. Cette assertion a Fair d'un paradoxe, elle 
n'est pourtant rien moins; il ne s'agit que de 
s'entendre. 

Observez d'abord qu*il n'en est pas des instru- 
ments de musique comme des objets de con- 
sommation journali^re, qui se d^t^riorent et 
s'annulent par Tuisage , et ont sans cesse besoin 
d'etre renouvel^s. Depuis un temps immtoo- 
rial que la mode des violons a pris faveur, se 
soutient et s'accr^dite , ils sont devenus si com- 
muns dans toute I'Europe, qu'il s*en trouve 
maintenant en circulation une quantity suffisante 
pour nous mettre k Tabri de la disette. Les 
approvisionnements sont faits; les collection- 
naires ont leurs antiques, et s'en tiennent Ik ; 
les cabinets sont meubl^s passablement ; les 
salles de concert sont montdes k proportion des 
)oueurs qui s'y rendent; et les trois quarts des 
musiciens, n'ayant plus k se fournir que de cor- 
des^ n'emploient gudre les manufacturiers qu'^ 
titre de r^parateurs. II est vrai qu'k cet dgard 
ils ne sont jumais sdrs de leur ^chapper. Plus 
ils abondent en instruments , plus ils ont d'ava- 
ries k craindre et de risques k courir. Le plus 

II 
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l^ger accident est un appel aux hommes de Tart, 
et cet appel est trds-frequent. De Ik cette im- 
mense vari^te dans les travaux d'une profession 
qui, born^e k la simple facture , serait trop cir- 
conscrite. Sur un violon a etablir, mille se pr6- 
sentent k raccommoder. Pour peu que les luthiers 
aient du renom, ils ne savent auquel entendre, 
et la creation, qui dans tout autre dtat est la par- 
tie brillante et principale , n'est presque dans le 
leur qu'un objet secondaire. 

Observez en second lieu que Tart de la res - 
tauration sert beaucoup k perfectionner celui de 
la fabrique, en lui dqnnant une plus grande dten- 
due. II n'est rien de tel, pour exceller dans une 
profession, que d'etre rompu dans tous les gen- 
res. Un luthier fait tr^s-sagement d'adopter de 
prdfi^rence une man i^ re habituelle, mais il ne 
doit donner I'exclusion formelle k aucune ; autre- 
ment il ne serait point en mesure pour contenter 
toutes ses pratiques. Les musiciens n'ont pas 
tous la m^me oreille; Tun est pour I'eclat, et 
Tautre pour la force. Comment les satisfaire dga- 
lement tous les deux? En raisonnant diff<^rem- 
ment les dpaisseurs; avec elles, vous pouvez 
prendre, parfaitement juste, la mesure de leurs 
sensations. Au lieu de vous astreindre k leurs 
id^es, tenterez-vous de leur inoculer ou de leur 
vacciner votre unique manidre , comme dtant la 
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meilieure possible ou la ^eule bonne ? La le9on 
ne prendra pas ; Tacheteur paye pour ^tre servi 
k son gout, et non pour qu*on rectifie ses orga- 
nes. Vous ^tes done engage, par la nature m^me 
de votre profession, k faire au besoin des Amati , 
des Gouarn^rius, des Stradivarius, etc., etc. Mais 
si au contraire, par trop de modestie ou trop 
peu d'amour-propre, vous vous bornez k faire 
des... des... (soufflez-moi votre nom...), vous 
manquerez k. votre art, pour vous en tenirtriste- 
ment k une seule branche, tandis que vous avez 
si beau jeu pour embrasser Tarbre tout entier, 
et par Ik vous rendre universel. 

Observez enfin que la lutherie est peut-Stre le 
seul metier au monde ou le vieux soit constam- 
ment plus estim^ que le neuf, et Tentretien plus 
difficile que la bdtisse. S'agit-il de fabriquer des 
violons ? un seul protocole peut servir pour tous. 
C'est le m^me fond et la m^me table ; ce sont 
les m^mes Pelisses, la m^me barre, la m^me 
lime; et I'op^ration est d'autant plus parfaite, 
qu'elle est plus uniforme et plus invariable. Mais 
ici Tuniformit^ serait au contraire un ddfaut ca- 
pital. Dans la restauration, il n*y apoint k se repd- 
ter. Un remdde pour un mal est un poison pour 
I'autre. Autant d'instruments, autant de proc^- 
d^s; et la nature de ces procedes est souvent en 
raison inverse de la mani&re mSme des modules. 
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Rien ne doit se ressembler. Le aiecanisme de 
I'auteur doit serrir k regler la main da r^para- 
tear ; une table plus ou moins epaisse est une 
donn^e qui fixe la Mblesse ou la force de la 
barre. Des croissants plus ^pais ou plus minces 
demandent une ime plus ou moins longue, un 
peu plus rapproch^e du chevalet ou de la barre ; 
la construction du tout exige un manche plus 
plat ou plus renverse. A des violons clairs il 
faut des chevalets plus ^lastiques ; a des violons 
robustes, des chevalets plus forts, plus roides, 
plus 4vides, etc. Toutes ces observations , et une 
foule d'autres que je supprime, avaient ^i6 faites 
par I'auteur avant que diverses alterations sue- 
cessives en eussent e&c^ la trace ; maintenant il 
faut les ressaisir : il avait mis dans son ouvrage 
ce qui devait y ^tre, ce qui n'y est plus ; il £Eiut 
lui restituer ce qui lui appartient , c'est-^-dire 
qu'il faut ^tre en m^me temps, et Tauteur et 
soi-meme. 

Que d'imp6ts k la fois un luthier doit payer k 
son art 1 Plus les reparations sont cons^quentes, 
plus ses obligations sont etendues. Le nombre 
des modes de restaurations ^tant incalculable, 
comme celul des contusions et des chocs , c'est 
presque toujours k la justesse du coup d'oeil et 
k rinspiration du moment k diriger la main- 
d'oeuvre. Ces combinaisons manuelles de la pru- 
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dence sont aussi variables dans la pratique que 
les r^les etlesprincipes sont fixes et immuables 
dans la speculation. II e^st telle circonstance oii 
le besoin particulier des instruments force la 
main la plus habile ^ faire ployer les principes 
memes et les regies. Mais s'il faut au fur k mesure 
prendre avis des ^v^nements fdcheux qui chan- 
gent perpetuellement et se compliquent k Tin- 
fini , il. est clair par cela seul qu'on ne saurait 
rien preciser par ^crit, relativement aux opera- 
tions restauratrices , ni leur donner une base 
determin^e. L'espace est trop vague et trop 
vaste, pour qu'il soit possible de I'embrasser 
completement, meme dans un ouvrage de Ion- 
gue haleine, k plus forte raison dans un traite 
dementaire. On pourrait renfermer dans un cer- 
tain nombre de paragraphes et de pages tout ce 
qui concerne la facture; mais quand il s'agit de 
la remise en ^tat, apr^s bien des volumes , on 
n'aurait pas encore ^puise, k peine m^me aurait- 
on dbauche la matidre. 

Comme mon intention n'est pas de m'enfoncer 
dans un goufifre immense dont je ne sortirais 
jamais, je me borne, pour abr^ger^ k deux ou 
trois exemples que je choisis dans les extremes , 
en supprimant tous les intermediaires. 

Premier exemple. On vous apporte un antique 
qu'il s'agit de restaurer en grand, au profit de 

II. 
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Tauteur. S'il ne fallait que rapprocher des frac- 
tures, un peu de colle ferait raflfaire ; reparation 
serait un jeu. S'il n'^tait question que de substi- 
tuer un bout de bois ou de filet k la place de 
ceux que le temps aurait ^limin^s ; un coin par- 
faitement identique k la place de celui qu'un 
choc aurait rompu; Tadresse et le gout vous 
tiendraient lieu de science, et le module qui est 
dans vos mains suffirait pour vous r^gler. Mais, 
par supposition , un accident trds-grave a d^truit 
la table originale, dont les morceaux ont disparu; 
on vous charge d'en adapter une neuve, de ma- 
nidre k fournir les m^mes ^paisseurs, k redonner 
le ton, k accorder I'ensemble, k jouer le vieux, 
et k tromper les plus malins. 

Comment vous acquitterez-vous de la com- 
mission, si vous n'^tes pas m^me initio dans le 
secret du fabricateur, si vous ne vous €tes jamais 
exerc^ k extraire des copies d'originaux, k com- 
poser-dans le m^me style et d'apr^s les m^mes 
raisonnements? Vous n'avez pas le don des mi- 
racles, et Ton vous en tient quitte. Mais encore 
voudrait-on que la table de votre creation fQt, k 
s'y m^prendre , la resurrection de I'ancienne, et 
qu'apr^s un certain temps de service, elle devint 
vraiment originale. L'op^ration est delicate ; en 
rdpondrez-vous au risque certain de la manquer? 
Vous Stes trop honnete pour d^cevoir un ama- 
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teur coniiant qui, prenant d'avance votre coup 
d'essai pour un chef-d'oeuvre de maitre, n'aurait 
pas.mSme T^bauche d'un apprenti. Renverrez- 
vous cette pratique k vos confreres; ou, vous 
faisant aider par eux, mettrez-vous leurs bras au 
bout des votres ? Votre bourse en souffrirait, vo- 
tre credit encore plus, et Ton crierait k I'igno- 
ranee; les jaloux vous dechireraient k belles 
dents, et s'acharneraient d'autant plus apr^s vo- 
tre reputation, que vous ne pourriez la ddfendre ; 
les indifTi^rents et les mod^r^s seraient eux- 
mSmes contraints de convenir qu'au moins vous 
n'avez pas Tassortiment de talents qui est n^ces- 
saire ft Texercice de votre profession. 

Second exemple, Voici dans un genre oppose 
una autre commande qui vous arrive. II s'agit, 
pour ainsi dire, de r^parer une maison neuve : 
un violon de cent ans, d'un style pr^cieux, et 
aune «*» belle conservation, qu'on jugerait, k le 
voir, qu'il sort tout fraichement de la fabrique. 
Le module n'est que le moyen, et il faut Fagran- 
dir; sans toutefois qu'il y paraisse le moins du 
monde , et de mani^re que I'addition du neuf 
au vieux ne soit que la continuation de Fob jet, 
et I'extension m^me de Toriginal. Quant au son, 
il y gagnera infailliblement plus de force et de 
volume ; car I'instrument, tel qu'il est, a trop de 
bois, et il se trouvera juste d'^paisseur; mais 
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Tembarras est de sauver k Toeil toute espdce de 
disparate. Ce serait un meurtre que, n'ayant pas 
m^me la plus l^g^re ^gratigoure, il s'^br^chat 
dans vos mains, ou fut, comme on dit vulgaire- 
ment, de plusieurs paroisses. Comment vous y 
prendrez-Yous pour Tallonger et P^largir, sans le 
d^rer aucunement? Ferez-vous resservir les 
bords, les coins, le filet?... Bien entendu; c'est 
chose convenue avec le propri^taire, et vous en 
avez contract^ Tengagement. Vous allez done 
vous occuper s^rieusement de remplir son at- 
tente; de choisir entre mille les mat^riaux con- 
venables; d*adapter du m^me bois k celui de 
Tantique; de suivre scrupuleusement le fil et les 
ondes; de maintenir pr^cieusement les formes 
donn^es, et le ton mSme du colons ; de pousser, 
en regard du iilet original, un double filet qui soit 
sp^cifiquement et indiscernablement le mSme; 
d'arrondir le tout d'un seul jet ; en un mot, d'a- 
malgamer, de fondre, d'identifier votre fa9on 
avec celle de Tauteur ; car, encore une fois, c'est 
lui qu'on veut avoir, lui tout entier, lui seul; son 
idee, sa main, ses qualit^s, ses d^fauts : oui, jus- 
qu*d ses d^fiauts m^mes et ses vices de construc- 
tion, si tant est qu'il s'en trouve. C'est k Tac- 
compagnateur k suivre de point en point la 
partie principale, meme dans ses ecarts. Votre 
gloire est de faire briller le module, et de dispa- 



— 129 — 

raitre. L'ouvrage moderne fiit-il plus parfait que 
I'aflcien, s'il jure k cot^ de Taut re, son vice est 
dans sa perfection meme, et vous prostituez 
Tauteur que vous tenez k vos gages. Convenez 
qu'une pareille ressemblance , qui va jusqu*^ I'i- 
dentite, exige une singuhdre precision, et que vous 
auriez, et plutot , et plus facilement ^tabli dix 
violons qeufs, que d'en r^parer un k des condi- 
tions de cette nature, et qu'imiter de la sorte, 
sans rajeunir Tobjet , sans laisser soup9onner la 
seconde main, est cent fois plus difficile que de 
cr^er. 

Mais^ direz-vous, pourquoi citer en exemples 
de ces cas extraordinaires, et peut-^tre metaphy- 
siques, tels que la substitution d'une table et 
Tagrandissement d'un module? J'entends : ce 
genre de travail vous est Stranger, et je ne m*^- 
tonne pas que voiis le d^clariez tout au moins in- 
solite. Vous m^apprenez par \k que, sur les deux 
points proposes, vous n*avez pas le bonhenr 
d'inspirer la confiance au public. Get Equivalent 
aveu fait plus d'honneur k votre naifvetE qu'^ vos 
lumi^res. Mais vous avez beau vous inscrire en 
faux contre ces' exemples , s'ils sont pkis que 
rares pour vous, ils ne le sont pas de mSme pour 
certains de vos confreres plus experiment's et 
plus adroits. Pour eux ils se reproduisent plu- 
sieurs fois par ann'e, et le succ^s couronne leurs 
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ouvrages. Dussent-ils, au reste, ne se presenter 
pour vous*qu'une seule fois dans la vie , il serait 
tdro^raire d'appeler chim^rique ce qui n'est au 
fond qu'une grande difficult^. Un artiste, de 
nom et d'effet, ne se laisse pas prendre au de- 
pourvu. En ce qui concerne son ^tat, rien de 
neuf pour lui sous le soleil; loin de pdlir devant 
les obstacles, il les prevoit, les brave, les ren- 
verse , et ne cMe qu'd I'impossible. Voil^ le vrai 
luthier ; mais c'est de vous qu'il s'agit. 

Je vous suis pas ^ pas; et pour vous mettre sur 
votre terrain, comme aussi pour en finir, je me 
borne d^sormais k un exemple journalier, que 
siirement vous ne r^cuserez pas, et qui, pour etre 
commun, n'en exige pas moins, et bien plus que 
la facture du neuf, beaucoup d'intelligence et de 
dexterity. 

II est une sorte de restauration improprement 
dite, purement accessoire et toutefois capitale, 
qui ne suppose pas une ombre de degradation, 
et k laquelle n^anmoins presque aucun ancien 
violon, si bien conserve qu'il soit d'ailleurs, ne 
saurait se soustraire : le rebarrage. La revolu- 
tion qu*a eprouv^e la musique doit se reproduire 
dans la lutherie ; quand la premiere a donne le 
ton, c'est k Pautre h. le suivre, et k mettre dans 
ses proc^d^s les m^mes variantes qui surviennent 
dans les proportions. 
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Jadis la mode ^tait de tenir les manches fort 
en avant, les chevalets, les touches extremement 
baSy les cordes fines, et le ton mod^r^. Alors la 
barre, ce mal n^cessaire dans rinstrument, de- 
yait etre courte et mince, parce qu'il lui suffisait 
d'avoir assez de vigueur pour r^sister au poids 
de cinq ^ six livres, dont elle ^t^ charg^e par les 
cordes ; mais depuis que la musique, en se per- 
fectionnant, a mis un impdt sur la lutherie ; de- 
puis que le renversement du manche , I'exhaus- 
sement du chevalet, de la touche et du ton, obli- 
gent k augmenter d'un grand tiers la force r^si- 
stante ; les r^parateurs n'ont que Taltemative de 
corroborer Tancienne barre , ou d'en substituer 
une nouvelle ; et le faible des amateurs pour cette 
petite langue de bois ne saurait impun^ment d^- 
rober leurs originaux k Tune ou Tautre de ces 
deux operations. Or, entre ces deux partis, 11 n'y 
a point k balancer ; et si le premier est possible, 
point de doute qu'^ tous dgards il ne soit infini- 
ment preferable. 

Quand on marchande un antique, on tient sin- 
guli^rement k la barre d'auteur, on Tapprecie en 
consequence^ et on a raison. Moins un violon a 
ete manie, plus il est vierge ; moins il y a de pieces 
etrang^res rapport^es k Toriginal, plus il reste 
d'espace k Fesp^rance. C'est en ce sens-1^ seule- 
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ment que la barre d'auteur €st vraiment pr6- 
cieuse ; mais, apr^s Tacquisition, on persiste k y 
tenir, on s'obstine k la garder telle qu'elle est, et 
on a tort. L'equilibre rompu veut ^tre r^tabli ; 
la quality alt^rde par la disproportion veut ^tre 
renaturalis^e ; avec moins de solidity , il y a 
moins de voix; et je trouve autant d'enfan tillage 
que de duperie k mettre une si grahde impor- 
tance k une originality tr&s-menue et purement 
extrins^que, qu'^ notre place, et malgr^les inspi- 
rations de Tamour-propre, les anciens eux-m^mes 
eussent sacrifice, sans regret, pour Thonneur des 
principes. 

Je me trompe. lis se fussent bien gardes de faire 
le moindre sacrifice. Contents d'ajouter ce qui 
manque k la barre, ils Teussent enchtss^e tr^s- 
pr^cieusement dans des bois homog^nes. Au lieu 
de la supprimer et de la remplacer, ils se fussent 
born^s k Tallonger et k I'^paissir au degr^ conve- 
nable. Aprds un si long service et une union in- 
time ciment^e par les si^cles, elle a plus besoin 
d'aide que de r^forme. Une sorte de reconnais- 
sance engage k lui continuer son emploi, et Ta- 
pret^ du son sera it la juste peine de cette esp^ce 
d'ingratitude. Ce demi-rebarrage n'a rien d'ail- 
leurs de dangereux. II cohsolide la table sans la 
roidir, et raffermit d'autant plus, qu'il r^sulte de 
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plusieurs parties collies ensemble. II agrandit 
le son sans le ddnaturer, tandis qu'un rebarrage 
plein Tabatardit et le deprave. 

Au moins telle est mon opinion, que je donne 
tout bonnement pour ce qu'elle est. Je m*attends 
bien que certaines gens du mdiier la trouveront 
burlesque, et diront hardiment que la modifica- 
tion propos^e est absolument impraticable ; mais 
avec des gdn^ralitds sans preuves, avec d'ineptes 
sarcasmes, ils ne me convertiront jamais ; et ja- 
mais, non jamais ils ne me feront accroire qu'une 
operation soit impossible, par cela seul qu'ils 
n*en ont pas I'habitude ou I'id^e ; et qu'on ne 
puisse remettre un violon en valeur, sans changer 
en un son neuf et baroque, comme on le fait tous 
les jours, un son moelleux de deux cents ans ; 
quand d'ailleurs quelques habiles luthiers four- 
nissent journellement la demonstration du con- 
traire. 

Mais qu'est-il besoin de compliquer la diffi- 
cult^, quand, r^duite k ses moindres termes, 
elle est ^galement insoluble? Qui ne peut ni le 
plus ni le moins est de toutes parts en d^faut; 
qui n'est bon que pour ses instruments ne vaudra 
jamais rien pour ceux d'autrui , soit qu'il s'agisse 
de rafraichir la barre, ou simplement de la renl- 
placer. Ainsi ce dernier exemple, aussi bien que 
les deux premiers, sufiiit pour consacrer le prin- 

12 
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cipe que j'avan^ais d'abord, savoir que la restau- 
ration parfaite du vieux pst, encore plus que la 
facture du neuf, la pierre de touche du vrai ta- 
lent ; et qu'enfin, si elle est le triomphe de Tart, 
elle est en m^me temps T^cueil de Tignorance. 
Les menuisiers provinciaux n'entendent rien ^ 
tout cela. Des violons, des altos, des violoncelles, 
bons ou mauvais , vieux ou neufs , grands, petits 
ou moyens, sont pour eux de la boiserie, et rien 
de plus. lis vous les empoignent d'un bras si 
nerveux, si rustique, avec un air d*hostilit6 si ef- 
frayant, que, sans leur supposer des desseins 
destructeurs, on voit assez clairement du moins 
qu'ils ne sont pas au i^t de manier la dentelle. 
Vous diriez qu'ils les mesurent k vue de pays, et 
qu'ils les toisent avec des instruments d'arpen- 
tage ; ils les ratissent net comme des planches de 
bateaux ; ils les emboitent comme des alc6ves, 
avec cette diiference qu'ils leur font grSce du 
maillet et des clous. En un mot, leur manidre 
d'op^rer est vraiment formidable. Aussi les col- 
lectionnaires v^tilleux et craintife prennent-ils 
trSs-prudemment le sage parti de faire voyager 
leurs antiques, qu'ils envoient prendre Tair de 
Paris, comme nos Hippocrates de Paris nous 
envoient, nous autres citadins dpuis^s, respirer 
Tair de la campagne. L'exp^rience ddmontre 
qu'e£Fectivement la sant6 d^labrde de ces prdcieux 
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invalides qui, dans le lieu habituel de leur resi- 
dence, seraientde vrais incurables, s'accommode 
assez bien de I'exercice et du regime. La chose 
est d'aiUeurs facile k concevoir ; car c*est dans la 
capitale qu'abondent les remddes, et ce n*est 
gudre que Ik qu'on rencontre des docteurs, sur- 
tout en lutherie. 

Je m'etais fait une loi de m'abstenir de toute 
citation ; mais, en verity, je ne puis r^sister au 
plaisir de nommer, entre autres, un homme d'un 
rare m^rite, qui, avec un talent trds-prononc^ 
pour toutes les parties de Tart, s'est attache sp^- 
cialement k remettre sur pied, k rajeunir ces cen- 
tenaires d^crdpits, et k les r^tablir dans leur pre- 
miere fraicheur : c'est le sieur Namy. De tous les 
points de la France , les instruments caducs des 
autres slides affluaient dans sa boutique, comme 
dans un hospice de vieillards, et se rangeaient k la 
queue pour ^tre traites par lui, et d^ciddment 
par lui seul. II est clair que leur tour devait ve- 
nir ientement , car k grand'peine pouvait-il suf- 
fire k toutes lescommandes; mais enfin... enfin... 
11 venait; et la certitude de la convalescence fai- 
salt oublier les douleurs de Texpectative. Oh! 
pour celui-ld, s'il avait la vogue (et il ne Ta pas 
perdue), au moins il en ^tait digne, et sa re- 
nomm^e n'est pas un larcin; ses preuves sont 
faites depuis un quart de sidcle, et m^me elles se 
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reit^rent journellement ; il n'est pas seuleme 
le chirurgien des deux violons, il en est encc ^ 

le m^decin, et k bon titre. Nul n'a etudi6 plu5 ^ 

fond leur temperament et leurs besoins; nul i ^ 

saisi avec plus de dext^rit^ le mal sur le fait, ? 

appliqu^ avec un discernement plus exquis a 
diverses maladies de chacun d'eux le topique cc .^ 

venable. Toutes les fois qu'il me tombe sous .^ 

yeux des instruments qui portent Tempreinte ;^ 

ses savantes reparations, je reconnais la trace 
rhabile main qui les a entreprises. Je dis tout d' r. 

coup, voil^ du Namy ; comme je dirais voil^ 
crdmone. J*admire la finesse de son tact, la : 
gesse de ses proc^d^s , la f^condit^ de ses r ^ 

sources, et, j usque dans les plus petits details. /^i 

vois partout le grand restaurateur. Je le dis pc v^ 

mon compte, et je ne suis en cela que T^cho ./t 

public, mSme de ses confreres, qui tous lui re s> 

dent cette justice, et dont, k coup sdr, aucun fi, 

me d^mentira. 

Mais je sens que cette petite digression m 
carte de mon sujet, et je me hSte d'y reven 
pour dire au moins un mot sur la remonte d * ;: 
vodtes et la doublure des tables; deux articl :. 

s^par^s, qui doivent trouver place dans le ch ;^ 

pitre des restaurations. 

D abord , on concoit assez qu'au bout de dei 
cents ans, une table de sapin d'^ peu pr^s ui 
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•mal; il achdve le moribond au lieu de le guerir, 
et le tue d'un seul coup, sous pretexte d'aider k 
sa convalescence. C'en est fait de I'instrument : 
concass^, emiett^, pulvdris6 sous ce terrible 
pressoir de plusieurs milliers pesant, et rompu 
dans le moule, comme sous le pilon d'un mor- 
tier, il est frapp^ de mort subite et perdu sans 
ressource ; il ne reste k faire que sa n^crologie. 
Pour vous en convaincre, prenez un morceau 
de sapin assez ^pais pour r^sister k Taction com- 
pressive des mains qui s'efiforcent de le faire 
^clater, posez-le k plat sur un ^tabli, frappez- 
le au milieu d'un l^ger cou^ de marteau , et 
vous verrez qu'il se brisera dans vos doigts 
comme un fil. Si la secousse du marteau vous 
paralt mati^re k difference , employez pr^cis^- 
ment le proc^d6 des remonteurs de tables; pre- 
nez un morceau de bois couvert d'un vernis 
trds-tenace, placez-le, sous une pince viss^e, 
entre deux contre-parties qui portent partout 
egalement; collez entre le c6t6.peint et la se- 
conde cmitre-partie une bande de papier im- 
primd ou dcrit; puis serrez le tout au degr^ 
convenable ; le vernis, Tencre et le papier, tout 
se trouve incrust^ dans le bois aplati et d^na- 
tur^, qui, sans le moindre effort, et presque sans 
bruit, se brise dans vos mains. Jugez apr^s cela 
si votre pauvre table, soumise k la mSme dpreuve. 
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ne subirait pas le m^me sort. Tout est an^anti k 
la fois ; le miroir du coloris, le fil et la moelle 
du sapin, la fraicheur de la s^ve, Tair et le res- 
sort du son qui, tardif et lugubre, ne voussemble 
plus moelleux et plus fini que parce qu'il est 
plus mol et qu'il tire ^ sa fin. C'est la lumidre 
qui p^it avant que de s'eteindre, que le moin- 
dre souffle va faire ^vanouir. 

Cependant, distinguons ici Taction des presses 
qui tuent d'avec la simple application de pieces 
additioiinelles, qui quelquefois raniment et yi- 
vifieot. II pourrait se faire que de vieux instru- 
ments fussent tellement minces d'origine, ou k 
force d'avoir et^ tourment^s par la suite des 
ages, qu'ils ne pussent r^sister aux poids des 
cordes, sans une idde de doublure. Alors, mal 
pour mal, choisissez le moindre; doublez-les 
done, puisqu'il le faut; mais le plus l^g^rement 
possible, et du moins ne les comprimez pas pour 
les amincir encore davantage; ne rasez pas la 
place trop au vif, et ne faites pas des copeaux 
avec Toriginal. La malheureuse pi^ce n'a pas 
besoin, pour tenir, d'etre incrustde, ni encadrde; 
d'ailleurs, la colle interpos^e ne permettrait pas 
Tamalgame. Soulagez la nature, je Vous y invite, 
mais gardez-vous de I'accabler ; et ne coupez pas 
les jambes au paralytique qui ne vous demande 
que des b^quilles. 
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Quant aux violons doubles d lafa^on de bar- 
barie, et mSme d^oubMs d'aprds coup , ils se 
trouvent, par proportion, aussi eifroyablement 
endommag^s que ceux qui, mis en presse, ont 
6t6 comme ^cras6s sous le poids des montagnes. 
Si le refoulementdes massues a respecte quelques 
points des surfaces, il n'en a pas moins abim^ les 
centres qui cautionnent le son , et horriblement 
affect^ les parties vivaces du voisinage, qui ne 
font que d^p^rir sensiblement de jour en jour 
auprds des parties mortes. La pidce (Testomach 
a ^touffe le patient ; la moelle et la cote du bois 
sont empit^s et confondues; la voute et la 
contre-vo(ite sont rapprochdes ; le vernis, mutil^ 
et broye, est entr^, d'une part, dans les pores ; 
et de Tautre , la coUe. Celle-ci , pompee par 
rinstrument, qu*elle change en thermom^tre, 
petrifiele bois, dont ensuite elle est inseparable; 
tandis que la pi^ce de rapport s'efforce en vain 
de s'identifier avec lui , ou ne s'enl^ve que pour 
le laisser ddpourvu de ses vraies ^paisseurs. Si 
vous la maintenez, vous n'avez qu'une force re- 
calcitrante, un son coriace qui ^clabousse Tor- 
gane et expire en criant. Si vous la supprimez, 
vous avez un son mat et plat, qui n'a plus ni 
epanouissement ni port^e Dans les deux cas, 
adieu la qualite, le fini, la purete du son, qui 
seuls portent k I'tme et au loin, en constituant, 
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quoi qu'en disent certains amateurs, la veritable 
force. Je perds mon nom, si, dans un vaste local, 
et k une certaine distance, ces sortes de violons, 
qui devraient faire trembler la voute, ne sont 
pas enterres par les violons les plus ordinaires, 
armes au moins de toutes leurs puissances. 
Ainsi, vous n'avez plus dans vos originaux qu'une 
valeur nominale ou putative ; Toeil et I'oreille 
ont ^galement k se plaindre ; et, dans ces instru- 
ments ddcomposds et d^form^s tout k la fois, 11 
ne vous reste, en derni^re analyse , que le caput 
mortuum du son ec I'ombre da tableau. 

Propri^taires de cremones, qui peut-etre vous 
etes ^puises pour en faire I'acquisition , ne vous 
endettez pas pour les sacrifier. S'ils ont eu le 
bonheur d'echapper jusqu4ci ^la question et au 
tourment des presses, remerciez le hasard. In- 
struits par Texp^rience de tant d'autres qui ne 
jouissent pas du m^me avantage^ gardez-vous 
d avoir jamais recours k un remMe plus que vio~ 
lent, qui rarement est proposable, m6me a la 
derni^re extr^mitd; quand d'ailleurs, k la fin de 
cet ouvrage, je vous ofFre un traitement doux, 
calmant, restaurant, qui detruira le mal jusque 
dans sa racine . et sera de plus un prdservatif 
pour vous en garantir. 

Vous ne forceriez pas impundment la nature, et 
c'est sur votre oreille, comme sur vos instruments, 
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qu'elle se vengerait de vos monstruosites et de 
son m arty re. Si d^j^ Templatre destructeur est 
appliqu^ sur vos violons, et que la suppression 
puisse se faire sans peril, hatez-vous de les sou- 
lager. La faiblesse d'un son franc et pur est pr^- 
fdrable k la mauvaise force d'un son sauvage et 
repoussant. A I'egard du son frais et original, 
n*esperez pas qu'il revienne, au moins en tota- 
lity. Trop heureux. d'en retenir un extrait fugitif, 
renoncez k la masse. L'art de conserver la vie 
n'est pas celui de ressusciter les morts ; et la vir- 
ginity d'un instrument est T unique principedont 
depend essentiellement la fraicheur des sons, et 
leur parfaite originality. Mais dans tous les cas 
ou les votres auraient subi de ces pressions 
contre nature, ne les chargez pas trop , ne les 
dtouffez pas avec de grosses cordes, jouez-les plus 
rarement et moins longtemps; point d'indis- 
cr^tion, beaucoup de sobridte ; songez que dans 
cet ^tat d'appauvrissement, ils ont plus besoin 
de repos que d'exercice, et de leur ^tui que de vos 
doigts; m^nagez avec soin le souffle de vie qui 
leur reste ; compatissez k leur langueur, pro- 
longez leur agonie, c'est ce que vous pouvez faire 
de mieux; mais je vousje pr^dis, si vous avez la 
cruaut^ de les assommer avec des cables, vous 
aurez bientdt leur dernier soupir; si vous les ex- 
c^dez de fatigues, chaque coup d'archet de trop 
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fera avancer ^ grands pas ces malheureuxasthma- 
tiques vers I'^tisie et la consomption. Le luthier 
instrumenticide aura portd le premier coup ; et 
vous-memes, en precipitant leur ruine, vous de- 
viendrez leur second bourreau. 

Si done il n*existait d'autre recette pour re- 
donner du ton k des yiolons d^sesp^res que la 
torture des presses, j'aimerais mieux milk fois 
les laisser mourir 3e leur belle mort que d*a- 
vancer ainsi leur trdpas ; je dirais aux luthiers, 
ayec le bon Lafontaine : 

Quitte!(^moi voire serpe, instrument 

idommage ; 
mine; 

ne soyez pas plus r6volutionnaires, plus destruc- 
teurs en une minute que le temps aprds des sid- 
cles ; abandonnez-lui sa p^ture, il en jouira tou- 
jours assez tot; et du moins, par respect pour 
vos maitres et pour I'art, ^pargnez-vous le tardif 
regret d'avoir porte vous-m^mes le coup de grSce 
k leurs chefs-d'oeuvre. Mais cette recette existe, 
ainsi que deux autres ^galement utiles; et j'ose 
le dire, de toutes les trois, elles ne se trouvent 
que dans les mains du sieur Lupot. Cest par 
cette annonce solenneUe que je termine ses ob- 
servations et les miennes sur Tart de la lutherie. 
Si le ciel lui pr^te des jours, il esp^re revenir sur 
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chacune d'elles, et les d^velopper encore plus au 
long dans un ouyrage qu'il mCirit en silence. 

Quant k moi, j'ai rempli tellement quellement, 
mais de mon mieux, la tache que je m'^tais im- 
pos^e. II ne me reste plus qu'^ annoncer ses 
trois grandes d^couvertes , relativement aux in- 
struments, au vernis et aux cordes ; d^couvertes 
favorables au son, comme au tableau, et ten- 
dant toutes au perfect! onnement de Tart. 

premi£:re nicouvERTE. 

Le relh^ement naturel des routes affaissSes, 

De la part du sieur Lupot, et d'apr^s ma 
propre experience, je declare qu'il n*emploie k 
cet effet ni vis, ni tenailles, ni ferrement, ni com- 
pression quelconque. En vertu de son procdd^, 
aussi simple que doux, le bois remonte comme k 
commandement, et se restitue en peu de jours, 
sans exiger le moindre effort, et sans perdre un 
iota de sa qualitd primitive. L'^quilibre revient 
k vue d'oeil; et, avec lui, la respiration, la voix, 
la force, roriginnlit^. Une fois replac^e k son 
point, la table demeure, et.ne s'incline plus. 
L'auteur revit dans son ouvrage, et, rendu k lui- 
m€me, il reparait avec ses formes , ses couleurs, 
et toute son antique puissance. 
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Un pareil texte peut se passer de commentai* 
res. II n'y a dans cette assertion ni Equivoque, 
ni surprise, ni charlatanisme ; et quand la v^rit^ 
saute h la fois aux yeux et aux oreilles, la preuve 
du fait est le fait lui-m^me. II est palpable ^ 
tous les sens ; et il serait aussi d^raisonnable de 
le contredire, qu'il est facile de s'en assurer. Un 
enipirique prend le toi^ de Toracle ; il veut Itre 
cru sur parole, et vous devez une foi aveugle h 
ses sornettes, en raison m^me de leur absurdity. 
Mais ici point d*emphase , point de gene; liberty 
d'examen, demonstration rigoureuse. Vous reste- 
t-il un fond d'inquietude ? On vous met k votre 
aise; on vous fournit lib^ralement un moyen an- 
ticipe de verification, que peut-^tre vous n'auriez 
jamais imaging. Mettez-le en usage, ou tout autre 
t votre choix. S'il vous convient, faites votre 
provision de pains enchant^s; mouillez-les de 
votre salive; collez-en de place en place sur 
votre table, et, si vous le voulez, k chaque point ; 
couvrez-les k mesure d'un morceau de papier 
blanc; gravez sur chacun d'eux votre cachet et 
votre chifTre ; puis attendez en paix Top^ration, 

Qu'aurez-vous k vous plaindre, quand, avec 
vos voutes remontees, avec votre sapin bien 
grenu, avec un colons transparent et nullement 
d^flor^, avec une voix et plus pure et plus ronde 
et plus belle, on vous rendra, saines et suaves, 

"3 
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jusqu'^ vos empreintes; et que votre violon, qui 
jadis, peut-6tre^ valait plus que son pesant d'or, 
qui,depuis rabaissement de la table, valait k 
peine son pesant de cuivre, et qui, soumis au 
proc^d^ banal, n'aurait rien valu du tout, 
quant au son, pas m^me Tesperance, aura re* 
pris son antique valeur! Ainsi, grace au nou- 
veau proc6d^, la fraicheur du son original revient 
sans autre inconvenient, sans le plus leger sacri- 
fice; le fil du bois, le lustre du vemis, la force 
et r^clat d'un son qui n'dtait plus, tout est res- 
pect^; tandis que la voix est ^teinte, le vernis 
gdcheux, le bois mort, sous les presses assas- 
sines, dont m€me il est impossible de d^rober 
la trace, malgr^ tous les masques de Tartifice le 
plus fin et le plus adroit. 

Parmi les grands avantages qui r^sultent de 
cette remonte naturelle des tables, il en est uti 
particulier, incompatible avec toute autre md- 
thode , et vraiment inappreciable, relativement 
aux instruments qui ont encore la barre d'au- 
teur. Plus dense et plus longue, en vertu des 
modifications indiqudes k Tarticle du rebarrage, 
et proportionn^e exactement k la charge que les 
cordes lui imposent, la barre se reldve sans se 
ddcoller, remonte en douceur avec la table, dont 
elle fait partie, et se trouve en mesure pour 
supporter trois ou quatre livres de plus que son 
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poids ordinaire. Par Ik le jeu naturel de la ma- 
cliine se ressuscite dans son antique perfection; 
tout revit, tout marche k la fois ; le ressort et le 
reflet se raniment, F^quilibre reparait , la qua- 
lit^ revient, la quantity augmente; et, au total, 
rinstrument acquiert prodigieusement dans la 
r^it^, sans perdre un comdy mime dans I'opi- 
nion. 

Mais quels sont done les details de ce proc^d^ 
extraordinaire, qui consiste k relever^ la fois les 
tables et leurs barres, sans les forcer aucune- 
ment; et par quels singuliers moyens Tinven- 
teur?. . Doucement, c'estson secret; iln'endoit 
au public et k vous que le simple ^nonc^. Le 
mode est son affaire. Au fond, pourquoi vous 
presser tant? Que vous importe le quomodoj 
pourvu que la chose soit siire, frappante, incon- 
testable? La manifestation du r^sultat excuse, 
autorise mime son silence sur les moyens de 
Tobtenir. De droit naturel et positif, Tinvention 
emporte privilege, et son auteur n'est comptable 
qu'& Tart. 11 n'a pas galopi k bride abattue pendant 
trente ans k la poursuite de ce qu'il tient , pour 
vous &ire jouir en une minute. C'est tout ce 
qu'il pourrait se permettre, s'il renon9ait k son 
Itat et manquait d'apprentis. Mais comme il 
n'en est pas encore 1^; comme, d'ailleurs, il 
craindrait d*ltre k charge k ses chers confreres 
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par trop de bonhomie , et de peser avant le 
temps sur leur reconnaissance, qui sera toujours 
infiniment pr^cieuse & son coeur ; il ose les sup- 
plier, tant pour ce secret que pour les deux sui- 
vants, de vouloir bien la lui rdserver ^ une^poque 
plus opportune, oti il pourra Tambitionner sans 
indiscretion. 

DEUXlilME D]£C0UVERTE. 

La resurrection de Vantique vernis. 

La mode aussi exp^ditive que pernicieuse du 
vernis k Tesprit-de-vin en avait an^anti, depuis 
pr6s d'un si6cle, Tusage et le secret. Le nouvel 
inventeur est parvenu k recr^er Tun et I'autre. 
II y a ddj^ longtemps qu'll emploie uniquement 
le m^me vernis, et comme il vient novissimk 
d'en perfectionner la teinte sur le module du 
plus beau des miens, dans son nouveau quatuor^ 
il offre avec confiance aux vrais appr^ciateurs 
ce quadruple ^chantilion, tr^s-si^r d*avance de 
la parfaite identity; et il ddfie le plus habile 
chimiste qui tentera de le decomposer, de trou- 
ver entre ses elements et ceux qui se trouvent 
dans le beau vernis de Stradivarius , une ombre 
de difference. 

Plaisant cartel 1 dira peut-8tre un incr^dule ou 
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an jaloux. Le luthier ne court aucun risque; 
on ne le prendra pas au mot. II sait bien que le 
rapprochement des deux termes de comparaison 
n'est pas des plus faciles. Qu'il fasse semblant 
d'en engager un pour servir k T^preuve, cela est 
possible; mais qui voudrait mettre Fautre sur 
jeu? Oil trouver dans le monde un amateur com- 
plaisant qui ait le courage et la bont^ d'dme de 
sacrifier le vemis d'un Stradivarius k Texp^rience 
projetee? Oti le trouver? A Paris, au Marais, 
dans ma chambre. 

In/andum juheor renovare dolorem ! J'eus le 
malheur, il y a quelques ann^es, de consentir k 
la degradation d'une magnifique basse de viole 
de cet auteur c^ldbre, espdrant tirer d'un instru- 
ment pass^ de mode un magnifique et d61icieux 
violon qui serait encore Tauteur meme. Je me 
trompais dans mon attente : Textrait infortun^ 
alia se devernir et se briser dans le moule. Les 
miettes restdrent ; Stradivarius avait disparu. 
Cette operation informe, qui m*a coClte bien des 
louis, et des remords, ne m'a laiss^ de pr^cieux 
que le surplus de la masse. Ce respectable surplus, 
ces beaux et tristes debris, sont encore k ma dis- 
position. Eh bien ! je les consacre k Tobjet dont il 
s'agit ; et, laissant subsister le d^fi solennel port^ 
par le luthier k tous les chimistes, puisqu'on 
veut des ttooins qui r^pondent de la chose, 
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j'appelle, pour en servir, tous les contradicteurs ; 
et je leur d^fic k mon tour d*apporter leurs 
yeux k cctte experience, et de remporter leurs 
m^mes pr^jug^s. En attendant, lis voudront bien 
me permettre de persister dans mon opinion, et 
de la r^sumer dans le quatrain suivant : 

Du plus grand des luthiers imitatenr fiddle , 
LupOT a Tta^ le vernis pr^cieux; 
C'est de son colons le ton harmonieux , 
Et la copie est le modele. 

TROISI&ME d£cOUVERTB. 

V invention de$ cordes fiUes, harmoniques. 

Depuis plus de trois cents ans on a imaging 
d'adapter une quatri^me au violon. La chose 
etait bien vue; car, dans un instrument fait pour 
parler k Toreille, la reunion du grave et de Taigu 
est aussi n^cessaire que, dans un tableau fait 
pour parler k Tceil , le melange vari^ des cou« 
leurs. Mais les rouets en usage n'en ont jamais 
donn^ de bonnes. EUes ont toutes un son h6t6' 
roclite, dont la qualite bizarre se communique 
aux trois autres. Vous n'avez aucun moyen de 
les assortir et de les naturaliser. Si vous raffinez 
le trait, elles mollissent et ne repoussent pas; 
plus de ronflant, plus de force, surdity ddpio- 
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rable. Le son est exact, mais pdteuz; vous joues 
sur le coton, et le brillant des autres cordes ab- 
sorbe le sol et Tengloutit. Si vous ezag^rez le 
filagrainme, autres inconv^nients encore pires ; 
le bourdon se tait, Tarchet ne mord pas, le son 
chaudronne, le d^manch^ est impraticable, et 
vous n'avez plus qu'un trichordon ; encore est-U 
d^grad^. Ajoutez ^ tout cela que ces cordes ezo- 
tiques sortent de la proportion de deux en deux 
livres, qui est requise pour la par&ite ^galitd; 
que d'ailleurs elles se d^filent, se cassent, et se 
faussent en vieillissant. 

La quatridme de nouvelle composition est 
exempte de tous ces d^fauts. Le fabricant Fa 
travaill^e dans son genre, comme la travaillent 
aujourd'hui dans le leur les musiciens, qui la 
tienncnt perpdtuellement en exercice. C'est aussi 
sa corde favorite. II Ta cherch^e longtenips 
avant de la trouver. Elle n'a ni roideur, ni mol- 
lesse ; elle est de prime abord, et pour toujours, 
parfaitement juste ; parle franc et net sur toute 
sa longueur, dans les notes mime les plus in* 
grates ; se maintient dans les vraies proportions, 
ne se defile jamais, et joint en quelque sorte au 
brillant d'une voix pure le privilege de Tinfran- 
gibilit^. Avec elle ce n'est plus du tout le mime 
violon , tant la diffi^rence est dnorme, soit pour 
r^clat, soit pour la force. Le boyau, en se ma- 
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riant avec le m^tal, ne cesse pas de le dominer. 
Point d'empi^tement de la part du filagramme, 
point de disparate. La chose est k son point. Sll 
y a du choix, c'est aux instruments k en decider. 
Le luthier en tient dc huit sortes, etiquettes par 
num^ros, pour le violon, Talto et le violoncelle. 
On sent bien que les deux derniers instruments, 
portant deux cordes de cette fabrique, doivent ga- 
gner encore plus que Tautre k la recette dont il 
est Tinventeur, comme aussi I'unique propria- 
taire. Le double avantage de ces cordes est d'etre 
intrins^uement plus sonores, et de rendre telles 
leurs compagnes; ce qui m*a d^termin^ k les 
baptiser sous le nom de cordes harmoniques. 

Je n*ai pas besoin d'ajouter que cette triple d^- 
couverte a dd coCiter bien du temps et entratner 
bien des frais ; les personnes judicieuses le sen- 
tent assez. Mais la gloire personnelle, et plus 
encore Tutilitd publique, sont un trop ample d^- 
dommagement pour laisser k une tme honnete 
la tentation des regrets. Tous les d^sirs de Tin* 
yenteur seront combl^s, si, joignant au fond prin- 
cipal de Tantique perfection, des nuances acces- 
soires, il r^ussit k augmenter le charme des 
instruments k sons fil^s, et surtout k propager 
les principes et les proc^d^s consacr^s par les 
grands maftres, dont il s'efiforcera toujours de 
eonserver les sublimes ouvrages. Que n'est-il en 
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son pouvoir de les ^terniser I Malheureusement 
la chose est impossible. Le temps, qui mine tout, 
emportera dans son cours, d'abord les originaux 
des artistes fameuz, puis les plus belles copies 
de leurs imitateurs ; et enfin, de sidde en si6cle, 
les copies des copies. Mais si T^mulation et les 
talents se perpetuent parmi les hommes, la lu- 
therie, remontant k sa primitive hauteur, pour 
ne plus en descendre, n'enverra d^sormais k la 
post^rit^ que de fiddles images qui, k leur tour, 
seront les modules ; et du moins quelques-uns de 
ses trop fragiles monuments traverseront tous les 
tges. Puissent-ils en Stre dignes; puisse, en les 
perfectionnant k jamais, la Ch£lonomie ^tendre 
sa dur^e sur celle des sidcles, et se survivre jus- 
qu'^ la consommation universelle 1 Voil^ le vceu 
de tous les amateurs ; c'est aussi le mien ; sans 
doute il s'accomplira. Plus ancien et non moins 
stable qu'une infinite d'arts d*une utility majeure 
et gdn^ralement reconnue, cet art de luxe et de 
pur agr^ment (superfiu d^licieux, si ndcessaire k 
nos plaisirs) aura done pris naissance dans le 
berceau du monde; et il ne cessera d'exister que 
pour s'ensevelir et s'^teindre avec eux dans le 
tombeau du monde mSme. 
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NOTES 



NOTE A 



NICOLAS LUPOT (^ 




'icoLAS LupoT, ills de Francois 
|Lupot, — Tun des d^ves de Joseph 
IGuarnerius et luthier du due de 

Wurtemberg, — naquit k Stuttgard en 1758. 

II vint s'^tablir en France avec son p6re vers 



(i) M. Eugene Gand, petit fils de Nicolas Lupot, a bien 
youlu nous donner les renseignements qui nous ont pennis 
de priciser quelques dates jusqu'ii present incertaines, et le 
dtoil peu connu de la collaboration de son aieul avec Pique. 

M 
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1785, et se fixa k Orleans, Ses premiers in- 
struments sont dat^s de cette ville. 

En 1792, Pique, luthier k Paris, fort en fa- 
veur k cette ^poque, se mit en rapport avec 
Lupot. Celui<i lui faisait une grande partie 
de ses violons ; Lupot les lui livrait en blanc^ 
au prix de 3o livfes. 

Ce fut en 1794 seulement que Lupot vmlk 
Paris ; mais son etablissement ne date que de 
1798 (i). En 181 5, il fut nomm^ luthier de 
la chapelle du Roi ; puis, en x8t6, il devint 
luthier de I'l^cole royale de Musique. Lupot 
fut charge, en cette qualite, de &ire les vio- 
lons et violoncelles donnds en prix aux ^Idves 
laur^ats. En 1820, il entreprit de remplacer 
presque tous les anciens instruments de la 
chapelle par des instruments entidrement de 
sa main ; mais, k sa mort, ce travail n'dtant 
pas compldtement termini, ce fut Charles* 
Francois Gand, son gendre et son d^ve, qui 
acheva quelques-uns de ces instruments (2). 



(i) II habitait alors la rue de Grammont. Ce ne fut qa'en 
1806 quMl transporta son Etablissement rue Croix-des-Petits- 
champs, out il moumt le i) aoAt 1834. 

(2) C. F. Gaud entra en apprentissage en 1802 k Paris chez 
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Us existent encore aujourd'hui au chftteau des 
Tuileries^ oti Gand lui succtfda comme lu- 
thier de la Chapelle et du Conservatoire royal 
de Musique. 

LupoT est regard^ k juste titre conune le 
nom le plus saillant de l']£cole de Paris. — 
Nous atirons Toccasion de parler plus loin de 
Pancienne l^cole fran;aiseant^rieureliLupot; 
mais nous pouvons dts k present en dire 
quelques mots (i). 

Au commencement du XV I^ sidcki les 
princes de Lorraine occupaient un cbftteau de 
plaisance (2) k une petite lieue de Mirecourt; 
ils avaient leur musique k leur suite er^ par 
consequent, leurluthier. Celui-ci se nommait 
Tywersus. Ses instruments ont une grande 
ressemblance avec ceux d'Andr^ Amati. Ce 
Tywersus eut pour ^l^ve Nicolas Renault, de 
Nancy, qui travailla avec Nicolas et Jean 
M£dard, ^galement de Nancy et tons deux 
fr^res. Ceiix-ci, k leur tour, formdrent Jean* 

Lnpot, qui, en 1806, lui d^Iivra son brevet de capacity. Sue- 
cessenr de Lnpot en 1824, mort I Paris le 10 mai 1845. 

(1) Voir note F. 

(a) Le chitean de Ravenel. 
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S^bastien Bourdot, de Mirecourt. Cest de 
cette ^poque que date T^cole de lutherie de 
cette ville. 

M. F^tis, dans son ^tude sur Stradivarius, 
rappelle la commande que fit Charles IX & 
Andrd Amati (i566); il paralt certain qu'A- 
mati vint lui-m6me d Paris k cette ^po- 
que pour livrer ses beaux instruments, dont 
quelques-uns n'^taient pas completement ter- 
minus. II se serait fait aider, dans cette cir- 
constance, par Nicolas Renault. 

Aprds le depart d' Amati, Nicolas Renault 
lui succ&ia comme luthier du Roi; puis vin- 
rent Jacques Renault et DuMiNiL. 

Sous Louis XIV, M^ard fut appel^ pour 
confectionner les instruments de la chapelle 
da Roi et des Princes ; vinrent ensuite Pitet, 
Bertrand, Jacques Bocquay, Mathurin Du- 
CHERON, David, Gavini^s, Claude Boivin, 
Vaillot et Claude Pierray. Ce dernier dtait 
un luthier trds-estimable : il a copid souvent 
J^rdme Amati. II eut pour 6ltves : Jean 
Ouvrard^ Paul Grosset et Louis Guersan. 
Celui-ci en quittant Tatelier de Pierray vou- 
lut innover : il changea ses voi!ltes, ses 6pais- 
seurs, et vernit ses instruments k Tesprit de- 
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via. Les resultats ne r^pondirent pas k ses 
esp^rances (i). Les Guersan ont un son aigre 
et criard. Plusieurs luthiers du temps tom- 
bdrent dans la m^me erreur, et, parmi euz, 
Saint-Paul, Soquet, Legler, Lodvet, Cuni, 
Salomon et Castagnery. Cependant nous con- 
naissons quelques basses de Salomon qui 
sonnent bien et dont le bois est satisfaisant. 



(i) On a g^^ralement abandonn^ aujourd'hui le veniis i 
I'esprit-de-vin pour le vernis k lliuile. — « Ce dernier vemis, 
dk Savait^ est beaucoop plus Hant ; ii convient mieux pour les 
instruments dont les tables sont minces , parce qu'en les pene • 
trant il leur donne plus de consistance. Je aois , au contraire, 
que pour les violons dont les tables sont ^paisses , le meilleur 
vernis est celui qui p^n^tre le moins dans le bois et qui lui 
laisse toutes ses qualit^s naturelles. » 

(F. Savart, Mimoire sur la construction dts instru- 
ments d cordes et d archet.) 



M- 



NOTE B 




|ES choses ont bien change depuis que 
iPabb^ Sibire jugeait avec cette seve- 
rity Mirecourtet ses produits. Onsait 
que cette ville est devenue un grand centre 
d'approvisionnement pour tous les bois de 
lutherie^ et il suflit de rappeler Texposition de 
1867 pour €tre 6difi6 sur la beaut^ et la va- 
riete des specimens lorrains. 

Aujourd'hui^ presque tous nos luthiers pa- 
risiens s*adressent k Mirecourt pour leurs 
achats de matidres premieres. lis y prennent, 
sans doute^ les bois de premier choiz ; mais 
la fabrique met aussi en ceuvre des bois d'ex- 
cellente quality, m£me pour les instruments 
destines ^ Texportation. 
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M. Fetis, dans son ouvrage sur les instru- 
ments k archet, s'est occupe de la nature des 
bois employ^ par les luthiers italiens aux 
si^cles derniers; aprds avoir fait remarquer 
que I'erable et le sapin sont les 61^mentsconsti- 
tutifs du violon et pr^sentent des yari£t& in* 
finies, en raison des pays divers qui les pro- 
duisent etdesclimats sous lesquels leur v^d- 
tation s'est d^velopp^e, M. Fetis ajoute que 1*6- 
rable dont se servait Tancienne lutherie ita* 
lienne venait de la Croatie, de la Dalmatie, et 
rn^me de laTurquie. « On I'envoyait 4 Venise, 
ft dit le savant critique^ pr^par^ pour les rames 
tf qui servaient aux galores, et les Turcs, dit- 
« on, constamment en rivalit^ et souvent en 
« guerre avec les Venitiens, avaient soin de 
« choisir le bois le plus onde, afin qu'il cassat 
a plus vite. C*est dans ces parties de bois 
a destines aux rameurs que les luthiers ita- 
« liens choisissaient ce qui leur con venait 
a pour la fabrication des violons. » 

Nous ignorons k quelles sources M. F^tis 
a puisd ce renseignement ; quoi qu*il en soit, 
c'est en Suisse, et principalement dans les can- 
tons de Schwytz et de Lucerne^ que Ton trouve 
maintenant les plus beaux bois. 
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Nous avons lu dans un ancien ouvrage ita- 
lien que les artistes cr6monais employaietitde 
preference \inhoisnomm6A!(arole{?).Cc bois 
provenait du Tyrol. Nous donnons cette in- 
dication telle que nous Tavons trouv^e et sans 
avoir pu la contrdler. Ce qui est certain, c'est 
que les anciens luthiers apportaient un soin 
extreme dans le choix de leurs bois; qu'lls se 
r^servaient presque toujours ceux qui avaient 
crti sur des coteaux exposes au liiidi, qui pre- 
sentaient des ondes bien paralldles, sans 
noeuds et sans courbes ; enfin, qui etaient 
exempts de ces taches rouge^tres qui denon-^ 
cent rhumiditeet laissent deviner lamoUesse 
des fibres. Toutes ces qualit^s sont assez dif- 
ficiles k rencontrer; elles exigent, dans tous 
les cas, un coup d'ceil exerc^ (i). 

(i) « Les luthiers emploient ordinairement dusapin du Tyrol 
ou de la Suisse; II me semble que la pTifirtnce accord^e au 
bois de ces contr^es n'est pas tout k fait fondle ; il me paratt 
d'une density trop uniforme ; il a seulement I'avantage d'etre 
travaill^ tris facilement, etc'est peut-^tre ce qui lui £aitdonner 
la pr^ftrence sur les sapins de notre pays. J'ai fait plusieurs 
violons en sapin des Vosges ; il r^unit tous les avantages quand 
il est bien sec et qu'il n'a pas ^te flott6 ; dans toutes mes expe- 
rienceSy je Tai toujours trouvi sup^ieur au sapin de Suisse, a 

(F. Savart , Mimoirt sur Us instruments d cordes a 
darchet. Puis, 1819.) 
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Stradivarius a fait beaucoupde violoncelles 
dont le fond est en peuplier. 

Jusqu'it present, on a expliqu^ cette dtfec- 
tuosit^ relative en disant que le bois avait 
manqu^ au grand artiste vers la fin de sa car- 
ri^re; quUl avait 6x6 ainsi forc6 de mettre en 
ceuvre^ k ddfaut d'erable, ces bois^ beaucoup 
moins favorables au point de vue de la r&is- 
tance et de la sonority. 

Cette interpretation nous parait erronde; 
il est plus probable que c'est pour d'autres rai- 
sons que le maitre proc&lait ainsi. La plu- 
partdes basses neuves, en efTet, sont dures, 
et les mauvaises notes y sont tr^-sensibles; 
or, les fonds de peuplier pr^sentaient I'avan- 
tage d'un repoussoir moins raide et en m£me 
temps plus sympathique. 

L'experience, il est vrai, a demontr^ que le 
temps sechargeaitd*adoucir les fonds d'^rable, 
beaucoup plus r^sistants et plus agrdables k 

Tceil ; il y avait done 1^ une tentative exp^ri- 
mentale plutdt qu*une n^cessit^. 

Ajoutons que la date des violoncelles k fond 
de peuplier suffirait seule pour r^futer Topi- 
nion de ceux qui ont cru k une disette de 
boisy — circonstance assurdment moins vrai- 
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semblable au debut de la carridre de Stradi- 
varius qu'au terme de sa longue existence (i). 

Voil4 ce que nous avions k dire pour les 
basses. 

Nous n'avons pas connu de violons Stra- 
divarius k fond de peuplier; mais nous nous 
rappelons avoir vu un alto dans ces condi- 
tions de bois^ et I'instrumeat sonnait k mer- 
veille. Get alto , trds-soign^ d*ailleurs^ etait 
vigoureux sans nulle raideur. Or, la pi^e de 
fond d'un alto n'exige pas de grandes dimen- 
sions^ et c*est un argument de plus en faveur 
de notrethdse. Stradivarius, en proc^antainsi 
pour deux instruments de la m^me famille, a 
da poursuivre un but d^termin^. Ajoutons 
qu'on connalt dum£me maitre des violes, des 
basses de viole et des violes « di gamba » oU 
le peuplier a ^t^ ^galement employ^. 

M. Chanotaeu entre les mains un violon 
ayant la forme d'une guitare, k table plate, 
trds-curieux specimen de lutherie du mattre. 

11 est permis de croire que ce violon-guitare, 



(i) Tons les violoncelles \ fond de penplier qne nons con- 
naissons portent les dates de 1698 \ 1709, et Stradivarius a tra- 
yailli jttsqa'en 17)6. 
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avec ses blisses canrilignes, a €t6 le point de 
depart des Etudes de Savart l(»rsqa*il constrai- 
sit son violon trapezolde. Ce savant acousti- 
cien avait pens^ qu'en £aisant ses cdt^s recti- 
lignesy il obtiendrait des &:lisses qui conser- 
veraient toute la rectitude et toute Tflasticit^ 
de leurs fibres, quality qu'il faut sacrifier 
pour les plier dans le contour du violon ordi- 
naire. — On sait que le probldme n'a pas iti 
r&olu. 



NOTE C 




[OUT ce que dit Tabb^ Sibire sur les 
|modifications de la barre nous parait 
^foTt rationnel. Jusqu'd pr&ent^ toutes 
les tentatives d*amdlioration n*ont amen^ que 
des deceptions. 

Nous avons eu Toccasion, en rendant 
compte de TExposition des instruments k 
archet de 1867, de mentionner un nouveau 
procedd revendiqud par M. Miremont, et re- 
latif k une seconde barre (i). 
c Nous nous rdservonsd*appr^ciery disions- 

(i) Les instruments d archet d V Exposition uninrsdlt de 
1867. Paris, Jouaust, 1867. 
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nouSy la modification interieure pour laquelle 
M. MiremoQt a pris, nous dit-on, un brevet 
d'inventioQ. On nous a parl^ d'une seconde 
barre, 

c S'il s'agit d'une seconde barre, prenant 
son point d'appui sur le tasseau du manche et 
allant rejoindre le tasseau du cordier, il n'y 
aurait Ik qu'une reminiscence d'un systdme 
d^j^ connu et dont I'application fut propos^e 
k MM. Gand frdres, il y a une quinzaine 
d'ann&s environ, par un luthier am^ricain. 

« Avant d'adoptercesystdme, etd^sireuxde 
reconnaitre les effets de cette singulidre ar- 
mature, MM. Gand consentirent k ^tablir 
quelques violons d'aprSs cette nouvelle m6- 
thode (i); mais les r^sultats ne furenten au- 
cune mani^re concluants. 

« L'inventeurvoulaitsurtout ^viterlemou- 

« 

vement de renversement qui se produit quel- 
quefois sur certains instruments par suite de 
la trop grande tension du cdrdier, le manche 
dtant ramen^ en avant et determinant ainsi 



(i) Un de ces violons existe encore chez Mi^e la princesse 
Mathilde, o£i il a iti joui par M. Sauzay dans des stances de 
musique de chambre. 

If 
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I'abaissement de la touche; de plus, cette 
barre suppl^mentaire aurait eu Tavantage de 
mieux r^partir la sonority et d'^viter les mau- 
vaises notes. 

<c Pour ce qui regarde les mouvements de 
contraction de Tinstrument, il est possible 
que cette espdce de maitresse poutre soit une 
condition de solidit^ relative; quant aux 
manvaises notes, si, dans certains cas, elles 
^taient adoucies, il est juste de dire qu'dles 
n'etaient pas in variablement 6yitees ; du reste, 
Texp^rience demontra que le volume^ sinon 
la quality du son, dtait l^g^rement alt^re. 
Faut-il ajouter que les chances de decollage 
devenaient beaucoup plus frequentes avec ce 
mode de construction, et qu'il se produisait 
certains frisements resultant trds-probable- 
ment de la presence de cette barre suppl^- 
mentaire? On renon^a k cette innovation, qui 
a pu faire depuis son chemin en Am6rique. 

« Sans insisterdavantage, rappelons encore 
qu*un habile luthier parisien^ M. Victor 
Rambaux^ aujourd'hui ^tabli k Mirecourt^ 
avait, lui aussi, fait une tentative analogue. 
Voici ce qu'en disait M. F^tis^ qui avait €l€ ap- 
pele k se prononcer sur les m6rites de Tinno- 
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vation : « Un des ezposants, M. Raxnbauz, 
ft dc Parisj a con^u Tid^ de coUer sur le fond 
c du violon une seconde barre, sur laquelle 
« Pdme est posde. Suivant le t^moignage de 
a quelques artistes distingu^ qui ont essay€ 
« rinstrument, — originairement peu satisfai- 
« sant, — remission des sons dtait facile, ^gale, 
« puissante, et la quatridme corde partlculid- 
.« rement avait une sonoritd remarquable. Get 
<K effet nous parait devoir ^tre produit par la 
« coincidence des vibrations ^nergiques des 
c deux barres, rendues normales par Tin- 
cc fluence de TUme. Nous croyons qu'un in- 
flc strument construit avec des matdriaux de 
« premier choix et avec la perfection de d^- 
« tails qu'ils ont port^e dans leurs produits 
c n'a pas besoin de cet appendice ; mais Tex- 
9 pdrience recente faite en notre presence, d6- 
c montre qu'il pent amdliorer sensiblement 
c des instruments moins parfaits... 9 

« Quoi qu'il en soit, disions-nous, sachons 
attendre le rapport du jury d'examen. Nous 
n*entendons en aucune fa^on prdjuger le sys- 
t6me de M. Miremont ; nous souhaitons qu'il 
ait trouv^ quelque chose de nouveau et de 
decisif. » 



Le rapport de la commission a paru depuis 
que ces lignes ont 6t6 Rentes, et ce n'est pas 
sans dtonnement que nous avons lu ce qui 
suit : 

« L'auteur, M. Miremont, a pris un bre- 
c vet pour un proc^dd k Taide duquel il croit 
i< pouvoir am^liorer les instruments k archet 
c et leur donner une puissance sonore tr^s- 
« sup^rieure k celle qu'ils ont eue jusqu'^ ce 
<c jour. M, Miremont ria pas communiqui 
« son secret au.juryj qui rien a pas aper^ 
ft les r^sultats dans ses instruments. » 

Ce laconisme, que.ne faisait pas prevoir le 
r^sultat du concours, nous a quelque peu 
d6qu. 

Savart avait soigneusement 6tudi6 le r61e 
de la barre et de Tdme au point de vue 
de la sonority et de la solidit^ de la table 
d'harmonie : « On pourrait, dit-il, remplacer 
« la barre par un support fait en arc de cer- 
c cle^ qui ne toucherait la table que par un 
c pointy et dont les extr^mit^s seraient fix^es 
« ^ la partie inferieure des tasseaux. J*ai fait 
« cette experience plusieurs fois, et je n'ai pas 
« remarqu6 que le son fClt change. Ce serait 
a un moyen d'avoir des instruments d*une 
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« grande soliditd et dont le son se conserve- 
« rait longtemps sans alteration ; mais ilfaut 
« noter qu'il est tr^s-difficile de dfterminer 
c les dimensions d'un pareil support, parce 
« qu'elles ne peu vent pas etre les m€mespour 
« tous les violons, k cause de la rigidite si 
a variable du bois ; cet inconvenient existe 
n bien avec la barre ordinaire, mais il est 
a moins sensible. ^ 

On n'a pas 6x6 plus heureux lorsqu'on a 
cherche k determiner scientifiquement la place 
de Ydme, La mdthode expdriraentale a pr^- 
valu, et le tdtonnement a toujours remplac^ 
avec succds les deductions de Tacoustique. 
Aussi conseillons-nous aux amateurs la plus 
grande circonspection lorsqu'ils sont tentes 
de modifier la position de Tdme de leurs in- 
struments. De simples changements de cordes 
suffisent a deranger cette colonne de I'edifice. 

Biot s'exprimait ainsi, k I'Academie des 
sciences, lorsqu'il presentait son rapport sur 
le violon trapezo'ide de Savart (i) : 

« Les violons ordinairespeuvent perdre ou 



(i) Biot, Rapport aux Acadimits des Sciences et des Beaux- 
Arts. 
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« gagner beaucoup par le plus l^ger change- 
« meat apport^ dans la position de I'^me ou 
« dans celle du chevalet ; dans les vlolons k 
« tables planes cette sensibiliteest encore plus 
c grande ; il suffit de demonter et de remon- 
c ter une corde pour que le son perde un peu 
« de sa puretd pendant quelques heures. On 
« ne doit pas ^tre surpris qu'une cause si U- 
« g^re en apparence puisse produire un chan- 
c gement si marqu^; car la pression exerc6e 
« parlescordes se contre-balan^ant dechaque 
« c6t^ du chevalet, dans un violon dont la barre 
« est plac^e dans la direction de I'axe de la 
€ table, si Ton vient k supprimer la pression 
« d*une de ces cordes^ par exemple celle de 
« la chanterelle, I'&me qui n'est maintenue k 
a sa place que par le contact inimddiat etpar 
c une Idg^re pression^ cessant tout k coup 
ft d'eprouver cette derni^re, doit le plus sou- 
<£ vent changer un peu de position^ et il faut 
(( ensuite un certain temps pour que le con- 
cc tact immddiat se r^tablisse, et pour que les 
« sons reprennent toute leur force et leur 
« puret6. » 



NOTE D 




[es beaux instruments italiens n'ont 
et^ y^ritablement appr^ci^s qu*au 
commencement de ce si^cle. Cepen- 
dant^ quelques ann^es avant la Revolution, 
les Amati, les Guarnerius et les Stainer 
^taient d^j^ connus. Les violonistes du temps 
recherchaient surtout les Amati, dont la qua- 
lit^ de son convenait merveilleusement k la 
musique de chambre, telle qu'on la compre- 
nait k cette ^poque. Cette faveur se prolongea 
sans conteste jusqu*en 1810, ^poque oh elle 
se partagea avec d'autres maitres, dont le me- 
rite commen^ait k percer. 

Les violons et les violoncelles de Stradiva- 
rius avaientcependantfranchi la frontidre des 
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1796} ^^is 11 est permis de croire que, sans 
Tarrivee k Paris de Viotti, le nom de Tillustre 
chef de rEcolecrdmonaise serait demeure in- 
connu longtemps encore. C'est^ en effet, au 
cel^bre virtuose italienque lescontemporains 
durent la connaissance du nouveau maitre. 

Viotti possedait un admirable Stradivar 
rius, dont la sonorite fut une rev^ation. Les 
prix de ces instruments etaient alors bien 
modestes : on pouvait rapporter d'ltalie une 
basse ou un violon moyennant trois ou quatre 
cents francs; encore les prix avaient-ils sin- 
guli^rement augment^ depuis la mort de 
Stradivarius , qui ne vendait ses instruments 
que quatre louts dor. 

Nous devons k Tobligeance de M. Poigni^, 
violoncellistede merite, Tun des d^ves survi- 
vants de Duport, des details qui ne manquent 
pas d'inter^t sur les vicissitudes qu'eut k subir 
le violoncelle-Stradivariusde son maitre avant 
de devenir la propriety de M. Franchomme. 

Ce splendide instrument^ module accompli 
de facture, avait ete command^ k Stradivarius 
par un vieux mddecin de Lyon, au retour 
d'un voyage d'ltalie. Stradivarius n'avait de- 
mand^ que son prix ordinaire; mais, sur les 
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instances du docteur, cyii d&irait un instru- 
ment encore plus soignd que de coutume, on 
convint de doublet la somme. La basse fut 
expddiee i Lyon, oti son propridtaire ne devait 
pas en jouir bien longterops. A la mort du 
docteur, la basse resta aux mains des h^ritiers 
pendant deux annees environ; puis, elle fut 
apport^e k Paris. L'instrument fut alors sue- 
cessivement propos^^ mais sans succds^ aux 
principaux luthiers, qui ne devin^rent pas la 
perle rare qui leur ^tait oSerte. En pr^ence 
des difiicultes d'une vente k I'amiable, on 
pensa k Thdtel Bouillon. L'instrument y fut 
port^. La mise k prix n'ayant pas 6t6 cou- 
verte, on dtlt retirer le violoncelle. Duport 
jouait alors un Amati assez faible et ra- 
contait volontiers que, present k la vente en 
compagnie de deux de ses ^Idves, les princes 
de Soubise et de Guemende^ il avait ^t^ 
plus d*une fois sur le point de surencherir, 
honteux de la timiditd de ces grands sei- 
gneurs. Malheureusement^ il n'^tait pas en 
fonds. D6pos6 chez Cousineau, fabricant de 
harpes et luthier rue Mazarine^ l'instrument 
resta 1^ assez longtemps sans provoquer d'of- 
fres, Enfin, les propridtaires all^rent trou- 
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ver Duport, qui, aprds de longues n^gocia- 
tions, eut la joie de se rendre acqu^reur de 
cet admirable instrument 9 dont le souvenir 
avait plus d'une fois trouble son sommeil. 
Le marche fut conclu au prix de 2,400 fir* 

Une fois entre les mains du maitre, Tin- 
strument fut vite appr^cid; cependant sa 
reputation ne se rdpandit gudre au deU du 
cercle assez restreint des intimes de Du- 
port; le reste du public musical ignora la 
bonne fortune du c^l^bre professeur. — II 
fallut que Viotti vlnt ^ Paris (1796), et qu'il 
tUt donn^ plusieurs concerts avec son beau 
violon de Stradivarius pour que le charme de 
I'instrument attirdt enfin I'attention des ar- 
tistes. Tout ce que racontait Viotti de la per- 
fection des instruments du maitre cr6monais 
excita au plus haut degr^ le goiHt des riches 
amateurs; d^s ce moment, le nom de Stra- 
divarius brilla du plus vif dclat, et la re- 
nomm^e s'en empara pour ne plus I'aban- 
donner. 

L'Espagne nous avait devanc^s sous ce 
rapport : d^s 1760, deux artistes attach^ k 
la Chapelle royale de Madrid dtaient all^s en 
Italie k la recherche d'instruments italiens, 
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et avaient rapport^ de magnifiques instru- 
ments, entre autres un splendide double- 
quatuor enti^rement de la main de Stradi- 
varius. Ces instruments sont en grande 
partie disperses aujourd'hui; cependant on 
peut encore voir k Madrid deux admirables 
violoncelles , reliques venerables, mais pas as- 
sez v^ner^s peut-£tre par leurs heureuz pos« 
sesseurs. 

L'une de ces basses, d'apr^s le r^cit que 
nous en a fait un artiste frangais^ M. de Try, 
violoncelliste distingu^, qui a eu, pendant un 
assez long sejour d. Madrid , la bonne for- 
tune de jouer ces instruments, Tune de ces 
basses, disons-nous, serait v^ritablement 
unique. 

Cest un specimen de la grande epoque 
(1725); le vernis, d'un beau rouge vif, 
res89rt brillamment sur une premiere couchc 
jaune ambr^; le sapinestde premier choix; 
les eclisses sont magnifiquement ond^es; la 
conservation enfin est absolue. Ldg^rement 
plus voute que la belle basse de M. Fran- 
chomme, Tinstrument pr^sente cette particu- 
larity d'une plaquette, — sorte de renfor- 
cement de Teclisse , — pr^s du bouton du 
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cordier; le vernis, k peine d^grad^ auz en- 
droits des frottements , est d'une pdte fine, 
transparente et ^lastique. — L eclisse gauche 
inferieure pr^sente une tr^s-l^g^re reparation 
de rebouchage : c'est 1^ la seule tache de cet 
instrument. Ajoutons, pour £tre complete que 
ce tresor n'est pas garde comme une autre 
toison d'or; qu'il est souvent prete aux artistes 
avec une facilite peu croyable, au risque des 
plus graves avaries. 

Les beaux violoncelles de Piatti et d*A- 
lexandre Batta ont pu faire partie de cette 
royale commande (i). 

Piatti doit k la munificence d'un riche ama- 
teur anglais le bel instrument qu^il joue avec 
la sup^riorite que Ton sait; or, cette basse^ 
envoy^e d'abord en Portugal, puis k Londres, 
avait ete acquise d*un marchand de Madrid 



( I ) L'arriv6e a Madrid de Boccherini et de son ami Man - 
fredi, violoniste de I'ecole de Tartini (1769), a dil favoriser 
aussi rintroduction en Espagne des beaux instruments dont 
nous parlons. — La musique de chambre, on le sait, fut en 
grande faveur chez le prince des Asturies avant qu*il devtnt 
Charles IV, et il parait certain que le royal dilettante connaissait 
les Stradivarius avant I'ann^e 1796, ^poque oil il envoya k 
Cr^mone deux de ses « ordinaires p en vue de completer les 
instruments de sa chapelle. 
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qui Tavait longtemps colportee en Espagne 
avant de Tenvoyer en Angleterre, — Quant 
k la basse de Batta, sa provenance madril^ne 
nous a 6t6 affirm^ par feu Thiboust, luthier, 
qui Pavait vendue k M. Henry Place avant 
qu'elle devint la propri^te de Batta. Si nos 
suppositions sont fondles , ces instruments , 
tout k fait exceptionnels^ donnent une idee de 
ce que pouvait Stre autrefois la collection de 
la cour d'Espagne (i). 

Nous parlions plus haut de la r^vdlation des 
instruments de Stradivarius par Viotti ; c'est 
k peu pr^s d. cette ^poque que I'on trouve la 
trace des premieres acquisitions de beaux 
instruments; encore les collections propre- 
ment dites n'apparaissent-elles pas : ce n'est 
qu'en 1827, lors du premier voyage de Tari- 
sio k Paris, qu'on pent signaler avec quelque 
certitude Tarriv^e des remarquables sp^ci- 

(i) Les beaux violoncelles de M. Vaslin et du comte de 
Pluvi6 sont arriv^ directement d'ltalie en France. Le premier 
de ces instruments fut rapport^ k Paris par M. Girard, le chef 
regrett^ de la Soci^t^ des Concerts. II Pavait achete k Florence 
deM. Fenzi. 

La basse du comte de Pluvi6 arriva k Paris k la m^me ^poque 

et fut acquise par M . Baudiot ; elie devint ensuite la propri^t^ 

de M"« Jaur^s. Aujourd'hui, elle fait partie de la collection du 

comte de Pluvii. 

16 
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mens qui sont aujourd'hui r^partis chez les 
principaux amateurs de Paris et de Londres. 
C'^tait une figure curieuse que celle de ce 
Tarisio. — D'abord simple brocanteur, cet 
homme, dou^ d'une rare ^nergie, 6tait arrive 
en France^ k pied, porteur d'un assez m/i- 
diocre bagage d'instruments de toutes sortes 
qn'il o£Frait sans grand succfes k nos prin- 
cipaux luthiers. Mieux accueillipar M. Cha- 
not (i)^ Tarisio comprlt de suite k develop- 
pement que pouvait prendre le commeirce 
qu'il tentait ; mais il fallait £tre tant soit peu 
encourage. Heureusement pour lui, M. Cha* 
not lui acheta un certain nombre de vio- 
lonsf d'autres luthiers avaient ^gatement 
£adt un choix dans ce premier arrlvagie. A la 
t^te d'un capital btisn mince sans doute, 
mais suffisant pour ud£ nouveUe tentative, 
Tarisio se reipit en route. Son coup d'ceil 
£tait d6)k plus exercd pour la recherche 



(i) Nous devons une grande partie de ces renseignements i 
Tobligeance de M. Chanot. 

Grdce k lui aussi, et guidi par son experience , nous avons 
recueilli un grand nombre d'obsenrations que nous avons utili- 
sits dans la table plac^e k la fin de ce volume. Nous saisissons 
cette occasion de le remercier de son pr^cieuz concours. 
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des modules. A trois mois de 1^^ I'infatigable 
chercheur ^tait de retour. Cette petite cam- 
pagne avait 6x6 plus heureuse que la pre- 
miere. Tarisio ne rapportait encore dans 
ses grandes malles, — bien connues de- 
puis des amateurs parisiens, — ni Guame- 
rius (Joseph), ni Stradivarius... Cependant> 
parmi ces specimens un peu m£l& (car Tarisio^ 
dont le tact s'^tait vite dveilld , ne n^ligeait 
aucun debris), se distinguait un magnifique 
Rugger de Brescia qu'il yendit au prix de 
1 ,000 francs au luthier Aldric. — Cette maison 
occupait alors un bon rang dans la lutherie 
parisienne. 

Encourage par ses succ^^ Tarisio continua 
pendant plus de trente ans des voyages sui- 
vis entre la France^ TAngleterre et Tltalie. 
Nos vieux amateurs se rappellent encore avec 
quelle impatience il ^tait attendu aprds chaque 
excursion. Tel luthier avait besoin d'une 
table d'instrument dont il possddait d6]k le 
fond et les eclisses ; celui-ci esp^rait le com- 
plement d'un violon privd de sa volute ori- 
ginale ; celui-1^ r£vait le debris d'une viole 
de Gaspard ou d'un vieux Magini pour ter- 
miner un alto dont le fond n'etait pas digne 
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de la table. Enfin , Tarrivee de Tarisio k 
Paris faisait alors ev^nement et provoquait 
cette emotion que les curieux peuvent seuls 
connaitre. 

Avant lui , un nomtn6 Turina s'etait livre 
k ce genre d'industrie et avait vendu k Gand 
p^re^ k Thibout et k Aldric quelques instru- 
ments italiens (i 824-1 828). 

Tarisio a apport^ en France presque tous 
les beaux Stradivarius, Guamerius (Joseph), 
Bergonzi, Montagnana et Rugger, en repu- 
tation. Malheureusement, ces precieux spe- 
cimens ont pass^ depuis en Angleterre, du 
moins en grande partie. 

M. Chanot nous a parld plus d'une fois 
avec admiration d'un inestimable violon de 
Guarnerius (Joseph) que lui vendit Tarisio, 
et qui avait encore sa touche, ses chevilles, 
sa poignfe et sa barre d'origine. Get instru- 
ment, trds-epais en bois, n'avait jamais ^te 
d^tabl^. II fut achet^ par M. de Kermoisant, 
qui, nous le croyons, le possdde encore. 

Depuis Turina et Tarisio, beaucoup de 
voyages ont ^t^ entrepris en Italie dans le 
m^me but. lis n'ont pas 6t6 couronnes d'un 
egal succ^s : il est vrai qu'il n'y avait plus 
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k glaner apr^s ces infatigables chercheurs. 
Seuls, MM. Chanot et Vuillaume ont fait 
quelques excursions heureuses; mais, pour 
la plupart du temps, ilsn'ont ^te appeles qa'k 
acquerir des instruments deji connus et qui 
ne faisaient que changer de collection. 
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NOTE E 




^ANS cette rapide esquisse des maitres 
fitaliens connus de son temps, Tabb^ 
iSibire a passe sous silence deux lu- 
thiers qui occupent le premier rang apr^ 
Stradivarius : nous voulons parler de Ber- 
GONzi (Carlo) et de Montagnana (Domini- 
cus) (l). 

Comme Joseph Guarnerius, Bergonzi et 
Montagnana ont ^t^ les ^l^ves immediats du 
maitre ; mais plus que Guarnerius ils en ont 
^t^ les continuateurs. Les instruments qu'ils 
ont laiss& spnt de premier ordre. 

(i) M. Fitis a commis le m£me oubli I i'^gard de Mon- 
tagnana {Stradivaritts et les instruments d archet). 
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Si I'influence de Stradivarius se montre 
j usque dans les moindres details, on ne peut 
pas dire cependant que le mattre ait courM 
ses £l^yes sous une discipline servile, et qu'il 
les ait absorbds, en quelque sorte, dans sa 
propre indiyidualitd. Rdunis dans un m£nie 
esprit et dans une m£me mdthode d'enseigne- 
menty il est Evident que Bergonzi et Monta- 
gnana ont su garder, k un degr^ moindre que 
Joseph Guamerius sans doute, le libre et 
complet usage de leurs faculty particulidres ; 
groupe d'artistes guides par des principes 
communs, ils n'ont pas craint de se d^gager 
peu k peu de leur premiere tutelle. 

Tons les amateurs connaissenc les beaux 
instruments de Carlo Bbrgonzi. 

Les violons, les violoncelles et les altos de 
ce mattre se recommandent par une distinc- 
tion de son tout k fiiit caract^ristique. Si 
Bergonzi n'a pas le m^tal et Targentin de 
Stradivarius^ il est dou^ au plus haut degr^ 
de cette sonority p^ndtrante qui donne T^mo- 
tion et le charme. Le comte de Castel-Barco, 
de Milan, avait r^uni un admirable quatuor 
de ces instruments qui r^isait , au point de 
vue de I'unitd du timbre, I'id^al poursuivi 



NOTE F 




|'abb£ Sibire se montre, dans ce cha* 
ipitre, un peu trop exclusif. Tout ce 
qui n'appartient pas k la lutherie ita- 
lienne ne trouve pas grdce ^ ses yeux. Cepen- 
dant nos anciens luthiers parisiens y — nous 
parlons de ceux qui ont pr^ced^ Pique et Lu- 
pot, — m^ritaient assurement d'etre moins 
sdvdrement jug6s. 

Sans doute les instruments des Pierray, des 
Castagnery et des Salomon sont loin d'etre 
irr^prochables ] mais ces auteurs ont laiss£ 
quelques honorables specimens en violons et 
en basses. La sonoritd en est bonne^ et la fac- 
ture n'est pas exempte d'habilete. 

Nous avons vu, par exemple, au Mus6e du 
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Conservatoire, — si peu riche d'ailleurs en in- 
struments de ce genre, — le violon que jouait 
ordinairement Baillot k sa classe (i). Ce 
violon est un souvenir de la maison; c*est 
pour cela sans doute qu'on lui a fait les hon- 
neurs du Mus^e. Cependant, au point de vue 
de la main-d'ceuvre, il ^veille un certain in- 
t^r^t : au premier coup d'ceil , on croit voir 
un Amati (Andre ou Jerdme) ; le vemis est 
trds-satisfaisant^ et il faut y regarder de Men 
pres pour ne pas le prendre pour un instru- 
ment d'auteur. Or, ce violon, d'un aspect si 
italien, n'est autre qu'un modeste Bocquay, 
mais il est fort r^ussi comme imitation. A 
r^poque de Bocquay, les copies n'ezistaient 
qu'en fort petit nombre; celle-ci est fort ha- 
bile. Depuis, les choses ont bien changd, et 
Ton sait sur quelle ^chelle cette Industrie a 
^te pratiquee ! 

De 1822 jusqu'^ nos jours, la lutherie de 
Mirecourt et les luthiers parisiens, k Texcep- 
tion de deux ou trois maisons peut-^tre, n'ont 
que trop sacrifid k ces fantaisies d'amateurs 
qui demandent pour leurs instruments des 

(i) NO 342 de rioventaire. 



-— 192 — 

ann^es factices. Ces trompe-roeil ne laissaient 
rien k d^sirer, et, semblables d. la cavale de 
Roland , elles avaient toutes ies qualit^s , 
moins la vie. Heureusement, cette mode a 
pass^, et Ton est revenu aujourd'hui k des 
idees plus conformes k Tart et au goCt. 

L'ancienne lutherie de Paris , rendons-lui 
cette justice, a su ^viter cet ^cueil ; malgr£ 
rinfi£riorite relative de ses produits, elle a 6t6 
certainement plus personnelle et plus origi- 
nale que la nouvelle 6cole pendant la pdriode 
d*imitation qui signala ses premiers travaux. 

Le mSme art, nous voulons dire la m^me 
Industrie, se pratiquait aussi k Rome en ma- 
tidre de tableaux, ^ la grande indignation de 
Qceron, qui ^crivait k un ami : 

Odifalsas inscriptiones statuarum alienarum (i)« 

Qu'il s'agisse de tableaux ou d'instruments 
precieuXf nous parta^epns le sentiment du 
grand orateur. 

Nous avons ^t^ amend ^ parlerdu Musde 

(I, LettreccLii. 
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du Conservatoire. Qu'il nous soit permis in- 
cidemment de regretter la p^nurie de cette 
collection au point de vue instrumental pro- 
prement dit ! 

II suffit de se reporter k la pens^ qui a pr6- 
sid^ k cette fondation pour se convaincre que 
rid^e premiere n'a jamais ^t^ realisee, et 
qu'elle a 6x6 meconnue dans son application. 
En principe, qu'avait-on voulu ? 

L'article X du decret de creation portait : 

a Une biblioth^ue nationale de musique 
« est form^ dans le Conservatoire ; die est 
« compos^e d'une collection complete des 
oc partitions et des ouvrages traitant de cet 
« art. Cette biblioth^que doit ^tre ^galement 
« compos^e des instruments antiques ou 
c Strangers, et de ceux d nos usages qui peu- 
« vent, par leur perfection, servir de mo- 
« ddles{i). » 

II suffit d'une seule visite au Mus6e in- 
strumental pour voir que la seconde partie 
de cette disposition n'a jamais 6t6 ex^cutee. 
Nous ne contestons pas I'int^r^t qu'il pent y 
avoir k retrouver dans cette collection un peu 



(i) Loidtt 16 thermidor an III. 

17 
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bizarre le piano de Bofeldieu^ la lyre de Garat 
ou une guitare ayant appartenu k Paganini; 
mais la part faite h ce genre de curiosity 
n'est-^lle pas bien grande^ et le luthier qui^ 
d'aprds les promesses du d&ret coastitutif, 
se mettrait en quete de moddleSy ne serait-il 
pas quelque peu leurre dans sa promenade 
artistique? 

Trop exalte d. Torigine, puis trop d^criee 
aujourd'hui, la collection Qapisson ne meri. 
tait ni cet excds d'honneurni cette indignite ; 
seulement, tous ceux qui ont souci des choses 
d'artpeuvent regretterqu'ici la quantite rem- 
place la qualit^; que le visiteur inexp^i- 
ment^ y soit souvent expose k sacriEer aux 
faux dieux; enfin, que les acqudreurs de ces 
singulidres dpaves n'aient pas appc^6 plus 
de circonspection dans le choix d*objet& des- 
tines k un Musie (i). Peut-fitre y aurait-il 
moyea de rem^Uer^ dans unecertaine me* 



(i) Le mus6en*a pas de catalogue. II n'existe qu'un simple 
inventaire dress^ lors de I'aequisHion de la collection Glapisson. 
Beaucoup de persoanes rcgrettent cet £tat de choses. A nos 
yeux, Tabsence du catalogue n'est que trop justifi^e par la 
m^diocrit^ d'un grand nombre de pikes que des restaura- 
tioDs suspectes devaient faire ^carter d'une galerie pablique. 
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sure, k cette situation, soit en proc6dant par 
Eliminations, soit en provoquant d'intelli- 
^ntes lib^ralit^, soit surtout en r&:lamant 
un modeste budget. — II r^sulterait de ce 
remaniement une veritable Emulation artis- 
tique^ et Ton seconderait ainsi les efiTorts de 
nos luthiers par le spectacle des chefs-d'oeuvre 
des Ecoles italknnes* A dEfaut de specimens 
originaux, un certain nombre de copies pour- 
rait figurer au MusEe, et , au point de vue de 
la coupe, du vemis et de certains details de 
facture, ces copies rendraient encore des ser- 
vices par la comparaison des types des difTd- 
rentes ecoles. L'art et Thistoire de la lutherie 
auraient Ik des Elements d'Etudes et des points 
de repdre ; enfin, on pourrait peut-€tre &ire 
appel, aprds chaque exposition, k la bonne 
volonte des artistes mddaillEs, et ceux-ci, nous 
n'en doutons pas, s'empresseraient de r6> 
pondre aux voeux du conservateur^ flattds de 
voir un jour, sous la vitrioe d'une galerie pu- 
blique, Tinstrument mis hors de pair par la 
commission d'examen. 

Nous donnons cette idEe pour ce qu'elle 
vaut; mais nous devions saisir Toccasion qui 
nous etait offerte de signaler, entre autres er- 
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reurs^ cette regrettable lacune du Mus^e. 
Nous ne quitterons pas ce sujet sans dire 
quelques mots de la vitrine consacr^e aux 
pochettes. Les amateurs savent que Stradiva- 
rius a signe Tun de ces petits instruments. 

Ce fut en i858 que M. Clapisson acquit 
cette precieuse pochette. II faisait alors r^pd- 
ter k rOp^ra-Comique sa partition des Trois 
NicolaSy etf dans toutes ies joies de sa trou- 
vaille^ il eut Theureuse id^ d'intercaler 
un petit solo pour ce singulier instrument. 
L'action se prStait k cette excentricit^ mu- 
sicale; restait la question d'interpretation. 
Heureusement pour Tauteur, on s'adressa It 
M. Croisillesy premier violon du th^tre, qui 
Youlut bien se charger de faire chanter in- 
strument lilliputien. Les habitues du thdStre 
se rappellent encore Tefiet produit par ce 
hors-d'ceuvre sous Tarchet de I'excellent ar- 
tiste. Une sonority sui generis^ mais suffisante 
si Ton tient compte des mauvaises conditions 
d'acoustique de la salle, une certaine ron- 
deur et de I'egalit^, — telles furent les qua- 
lites qu'on put apprecier dans cette inte- 
ressante audition, qui ressuscita pour un 
moment ce microscopique vioHno, aujour- 
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d'hui disparu de la famille instrumentale. 

Cette pochette, qui a son bistoire^ comme 
presque tous les instruments du maitre cre- 
monais^n'arriva d. Paris qu'en 1840. 

C'est vers i835, dans le Lombardo-V6ni- 
tien, que Tarisio, dont nous avons eu occasion 
de parler dans une pr^c^dente note (i), avait 
mis la main sur ce pr&ieux specimen. Frappd 
de la fermet^ du dessin, de la grdce de la vo- 
lute^ de la coupe merveilleuse des SS^ de V6- 
clat bt de la finesse du vernis, I'habile bro- 
canteur conserva pendant quelque temps son 
petit bijou sans vouloir le vendre, comme on 
voit de nos jours certains marchandsde curio- 
sit^s irriter la convoitise du chaland en gar- 
dant k leur usage personnel -— ils le disent, 
du moins, — des objets quails exposent avec 
une certaine coquetterie. 

Un jour pourtant Tarisio, en retournant 
en Italie, s'arr^ta k Lyon, oti, soit qu*il eCt 
change d'avis , soit qu'il etit besoin d'argent, 
il d6posa sa pochette favorite chez Silvestre, 
luthier bien connu des amateurs lyonnais. 

C'est apr^s un sdjour de quelques annees 

(I) Voir note E. 

»7. 
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chez Silvestre qQel'instrument arriva k Paris 
et fut propose k Clapisson, qui Facquit pour 
un prix fort modeste. Nous avons dit les 
quality de sonority et de coupe de ce petit 
joyau; signaions aussi la particularite des 
doubles coins, ou plut6t la double ^chancrure 
desbords^ qui rappellent beaucoup laspect 
de la viole de la Sainte Cecile du Domini- 
quin. La chalcographie du Louvre a public 
d'excellentes gravures de ce tableau (i). 

Nous ne quitterons pas la vitrine aux po* 
chettes sans dire un mot d'un yiolon k volute 
renvers^e qui 7 figure k titre de singularite 
ou d'innovation. -^ L'instrument est proba- 
blement une reproduction du violon de Qia- 
not a!ne^ trds-habile luthier, bien connu de 
Savart^ et qui travailla plus d'une fois sur les 
indications de ce savant acousticien. Cha- 
not avail le premier adopte et propage cette 
modification de la volute, quiofiraitquelques 
avantages au point de vue de la pose des 
cordes^ surtout pour le la^ trop engag6 or- 

(1) Cxcilia virgo Domino decantans aeri incisa ex tabula 
Dominicani asseraata in Pinacotheca Regia, 5 pedes alta, 
I pedes et 6 poUices lata. — Stcph. Picart Romanus sculpsit. 
(fihalcograpkit du Louvre.) 
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dinairement sous Tenroulement de la crosae. 
Quoi qu'it en sott, I'avantage ^tait de peu 
d'importance ; il n'a pas pr^valu , et Ton s'en 
est tenu d rancienne disposition. 




TABLE CHRONOLOGIQUE 

ET CRITK^UE 

DES LUTHIERS ITALIENS 

DES DIVERSES ^GOLES (14)0—1760) 




J^COLE DE BRESCIA 
AnUrieure auz Amati. 



PREMIERE tPOQJJE. 

J. KXRLINO. 
(Brescia, 1450,) 

Rebecs. Violes. Lire d'Arco. Lirone. 

Dardelu. 
(Mantoue, i5oo,) 

fiasses de Violes. Violes. Rebecs. 

DUIFFO-PRUCGA&D . 
(Bologne,i5io.) 

Basses de violes. Tenors et Violettes. Pardessus de 
Violes. Violes. Violons. Rebecs (i). 



(i) Duiffo-Prucgard ^tait originaire da Tyrol italien. 
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Venturi-Linerolli. 
(Venise, i520.) 

Peregrino-Zanetto. 
(Brescia, 1540.} 

Ces deux maitres sont peu connus. 

MORGLATTO-MORELLA. 

(Mantoue, i55o.) 

Prdcurseur de Magini. II a pu connaitre Dardelli. 
II existe peu d'instruments intacts de ce maitre. On 
a souvent utilise ses violes pour des restaurations 
d'altos ou de violonceiies de petite dimension. 



A la fois luthier, sculpteur et peintre, Duiffo-Prucgard vint 
en France sous Francois l^r, et s'etablit pendant quelques an- 
nies k Lyon, ou 11 se livra k des travaux de marqueterie tr^s-re- 
marquables. M. Chanot a poss6di un violon, fonne Rebec, 
sign^ de ce mattre. Le vernis est d'un rouge brun fortement 
patini ; le chevalet, bien dessini et sur petits patins, offrait la 
figure d'un croissant renverse ; une volute fort I^g^re couronnait 
un cheviller large et massif tout a fait caract^ristique. 

M. Vuillaume, et avant lui M. Raoul, avait poss^d^ aussi 
un specimen fort curieux de I'habilet^ de DuifFo-Prucgard. 
C'^tait une basse viole dont le fond marquetd repr^sentait un 
plan de la ville de Paris au XV« si^de. (V. F^is , Stradiyarius 
et Its instruments d archet,) 
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PiZARD. 

(Brescia, i56o.) 

Contemporain de Magini , il a ^t^ souyent vendu 
pour ce maitre : mSme patron, mSme double filet ; 
seuls les FF offrent un caract&re di£F(^rent et rappel- 
lent la coupe des mauvais Amati. Le vernis aussi est 
plus clair et l^g^rement rencoll^. 



DEUXI&ME tPOQJJE. 

Caspar da Salt). 
'(Brescia, i56o-i6io.) 

Patron, Moyen. Gros bords. 

Bois, Le plus souvent en contre-sens. 

Vernis * Jaune foncd. (V. Magini.) 

FF. Tr^s-ouverts. 

Voltes. Assez prononcdes ; mauvaises proportions. 

£cUsseSy coins et filets, Ordinaires ; style lourd. 
Filets simples, rarement doubles. 

18 



— 206 — 

Mag I If I (Jean -Paul). 
(Brescia, 1590-1640.) 

Patron. G^n^ralement grand ; on trouye des pa- 
trons moyens et m£me au-dessous. 

Bois. Bonne quality ; tables souvent dpaisses; les 
fonds ordinairement en contre-sens. 

Vemis, Jaune dor^, quelquefois ambr6 et rappe- 
lant les Amati de la belle ^poque. 

FF, Larges, profond6ment ouyerts. Andri Amati 
s'est inspire de cette coupe. 

Voutes. Allongdes, se soutenant progresavement 
jusqu'aux bords. 

J^cUsseSy coins et filets. Pelisses basses; filets or- 
dinairement doubles. 
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ECOLE DES AMATI 



PREMIERE iPOQJJE, 

Am ATX (Andreas). 
(Brescia-Cr^mone, i5io.) 

Patron. Moyen, souvent petit, mais parfait dans 
ses courbures. 

Bois, Les bois de fond pris sur couches, bonne 
quality, bonnes ^paisseurs. 

Vemis. Jaune brun, quelquefois clair ; il a vari^. 

FF, La coupe rappelle celle de Magini. 

Voutes, Prononc^es vers le centre, mais sans exa- 
gyration. Belle apparence. 

£clisses et coins, Pelisses ordinaires. — Coins 
soignds. 

Filets. Simples et bien ouvriSs. 

Amati (J^rdme et Antoine). 
(i55o.) 

Patron. Presque toujours petit; fond souvent d*une 
pi^ce. 
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Bois, Bonne quality ; bonnes dpaisseurs. 

Vernis, Beau vernis Magini; mais les verxiis purs 
sont rares. 

FF. La coupe des FF rappelle beaucoup celle des 
Stradivarius amatisis, 

Voutes, Les voi^tes sont prononc^es avec gorges 
^vid^es. 

Eclisses et coins, Moyennes. Coins soign^s, mais 
courts. 

Filets. Remarquable correction. Les bords d^pas- 
sent a peine les Pelisses. 

C A p p A ( Giofredo) , di^ve de Nicolas Amati • 

(Saluzzio, 1 390.) 

Patron. Nicolas ilmaft, mais beaucoup moinspar- 
fait que ce maitre. 

Bois, Varies. Les fonds laissent k ddsirer. 
Vernis. Rappelle Amati (N.)j moins fin. 
FF. Larges et profond^ment ouverts. 
VoUtes. Un peu bomb^es vers le centre. 
Eclisses et coins. Ordinaires ; petites ondes. 
Filets. Peu soignds; main d-oeuvre assez lourde. 

Amati (Nicolas) , fils de Jdrdme. 
(Cr^mone, 1 596- 1684.) 

Patron. G^n^ralement grand; la perfection de 
coupe dgale celle de Stradivarius. (II a eu deux mo- 
dules.) 
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Bois. Assez souvent en contre-sens. 

Vemis. Jaune dor^; belle quality. 

FF. Du plus joli module; plus l^ers que Stradi- 
varius. 

Voutes. Gdn^ralement un peu trop ^vid^es. 

Pelisses. Assez ^lev^s. Les coins sont d^licats et 
pleins de distinction. 

Filets. Ordinairement simples. — M. Villemotte, 

d'Anvers, poss&de un Nicolas Amati a doubles filets^ 

qui peut £tre regard^ comme le sp^imen le plus 

remarquable du mdtre. 



DEUXI&ME iPOQfJE. 

Grancino (Paolo), ^l&ve de N. Amati. 
Milan, 1665-1690.) 

Patron. Grand. 

Bois. Fort ordinaires. 

Vemis. G^n^ralement sec. 

FF. Larges et profonddment ouverts. 

Voiites. Plutdt plates. 

£clisses. Ordinaires. 

Filets et coins. Peu soign^s ; les volutes surtout 
sont grossieres. 

18. 
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RUGGBR (J. B.) (l). 
(Brescia, 1700- 1725. 

Patron. Patron de Stradivarius plut6t que d'X- 
matL 
Bois. De premier choix. 
Vemis, Belle quality, rappeknt celui d^Amati. 
FF. ModMe d'Amati. 
Voutes* G^n^ralement bonnes. 

Eclisses et coins, Les Pelisses sent ordinaireSy nais 
plut6t hautes. Les coins sont ^l^gants. 

Filets. Tr&s-soign^s. 



(i) L'ezcellence de la facture de Ruggei (J.-B.) et la bonne 
sonority de ses instmments ont relevi sensibiement les priz de ce 
maitre. Quelques-ans de ses violons, habUement retouch^, ont ete 
vendtts, il y a une vingtaine d'ann^es , pour des Stradivarias. 
Tous les amateurs connaissent la belle basse de Piatti; c'est 
un instrament hors ligne comme main-d'oeuvre et comme con- 
servation. Ce violoncelle faisait autrefois partie de la collection 
du due de Litta, qui I'ofFrit au ctiibre virtuose. 

Rugger on Rucgibri (Francois), sumomm^ // pcr^ de Crd- 
mone, a M un excellent Hhwt d'Amati, sans ^galer Rugger de 
Brescia (J .-3.). ^ 

Rugger (Vicente), de Cr^mone, et Rugger (P. J.), de Bres- 
c\i, ont Hi souvent confondus avec Jean-Baptiste Rugger. — 
Celui-ci est le plus grand artiste des lutbieis de ce nom. 

Pasta (Gaetano et Domenico), de Bressia (17 10); Granono 
(Pranciscus), fils de Jean et petit-fils de Paul, de Milan 
(1 71 0-1746), appartiennent aussi i I'^cole d'Amati. On compte 
encore Florinus Florentus, de Bologne (1685-171 5). — Ce 
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Santo-Sera Fi NO. 

(Venise, 1 730-1745.) 

Patron. Ordinaire. 

Bois. Presque tou jours bien choisis. 

Vemis. J^clatant, mais sec et friable. 

FF. La coupe des FF rappelle celle de Rugger 
(J.-B.) et de Nicolas Amati, 

Voutes. Voilt^es vers le centre. 

£clisses, Souvent en bois bien ond^. 

Filets. Assez soign^s. 



luthier n'a laissi que des instruments digin^is. Sa facture est 
lourde; le vernis seul est satisfaisant. — Gramcino (J.), fils de 
Paolo (Milan, 1690- 1700]. Ses instruments sent tris-pauvres 
de bois et d'une facture Uchie. 

II. F^tis, dans sa nomenclature purement chronologique, cite 
encore un 4^ GRANcrNO, fr^re dc Jean : Mbzzadib et Domini- 
cBLLi? Nous n'avons jamais rencontr^ de specimens de ce 
mattre, 6galement inconnu de M. Cbanot. 

On trouvera plus loio, et s^partoent, la famille des Guar- 
NBRi (de rdcole des Amati), et Joseph GuARMitiUi (de I'^cole 
de Stradivarius}. 
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JalCOLE DE STRADIVARIUS (i) 



Stradzvarius. 
(1670- 1750.) 



Patron, Amatisi jusqu^en 1700. Les violons dits 
Longuets accusent un modMe transitoire jusqu'en 
1 710 environ, ^poque o\x la coupe devient definitive 
et tout k fait magistrale. 

Bois, De premier choix. (Voyez la note B, relative 
aux hois de peuplier,) 

Vernis. Beau rouge ; chaud de ton. La p^riode 



(i) Ce T^sum^, k Texception des ^l^ves imm^diats : Guar- 
nerius (Joseph) dd-Jesu; — de Bergonzi, Carlo; — et de 
Montagnana (Dominicus)^ ne comprendra que des luthiers du 
second ordre. 

Nous avons placi Guarnerius (Joseph] dans la famille des 
Guameri. 
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Amatisee offre le plus souvent des vernis jaune am- 

FF, Remarquablement corrects* 

Voutes. Peu ^lev^es, presque plates et s'abaissant 
insensiblement vers le bord. 

EcUsses, Belles ondes ; hauteur ordinah'e. 

Coins et filets. Perfection de la main-d'oeuvre. 



Bergonzi (Carlo). 
(Cr^mone, 1 720-1 jSoJ 

Patron, Stradivarius. 

Bois, G^n^ralement riches. 

Vernis. Beau rouge-brun. 

FF, Plus ouverts que Stradivarius, les pattes 
sont souvent plus Mgeres. 

Voutes. Assez accus^es. 

Pelisses et coins, Pelisses presque tou jours oodles 
et riches. Les coins un peu lourds. 

Filets, Ordinaires. Les ragr^eures sont assez pro- 
nonc^es. 



MoNTAGNANA (Dominicus). 
(Cr^mone et Venise, 1 700- 1 740.) 

Patron, Stradivarius; — grand patron pour les 
basses. 
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Bois. Bien choisis; bonnes ^paisseurs. 
Vemis, Rouge-brun et d'une pate tr^s-fine. 
FF, Bien dessin^s; modMe Stradivarius. 
Voutes. L^g^rement plus bomb^es que le maitre. 
£clisses. Beau bois ; belles ondes. 
Filets et coins, Soign^s; belle fecture. — Les yo- 
lutes sont remarquablement sculptdes. 



tLilVES DE DEUXliME ORDRE. 



GoBKTTi (Franciscus.) 
(Vcnise, 1 690-1 720.) 

Patron. Stradivarius, grand modMe. 
Bois, Bien choisis. 
Vemis, Beau vernis rouge, mais sec. 
FF, Coupe de Rugger. 
Voutes. Plates. 
J&clisses et coins, Ordinaires. 
Filets, Moins d*habilet^ dans la main-d'oeuvre que 
San-Serafino. C^est la mSme ^coie. 
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Galiano (i). 
(Alexander, Naples, idgS-iyaS.) 

Patron. Stradivarius. 
Bois. Belie quality. 
Vemis. Jaune sec. 
FF, Stradivarius. 
Voutes, Bonnes proportions* 
£cUsses, Hauteur ordinaire. 
Coins et Jilets. Trhs^soiga^i, 

GUADAGNINI. 

(Lorenzo, Cr6mone» 1695-1740.) 

Patron. Stradivarius. 11 a vari^. 
Bois, Belle quality. 
Vemis. Rouge, mais l^ger et friable. 
FF, Moins bien dessin^s que le maitre. 



(i) Quoique rang^ dans les ilbrea de deuxiime ordre , on 
peut r&erver an mdlleur rang it Galiano, On aoit qu'il a tra- 
vailld sous I'oeil de Stradivarius ; malheureusement son vemis 
est piile et peu plaisant, mais c'est la m^me main. Il a pu faire 
ou preparer beaucoup des instruments du mattre. Le violon- 
celle de feu M. Quinefaut, bien connu des luthiers, rappelle k 
s'y m^prendre Tadmirable facture de Stradivarius, et particuli^- 
rement la basse de M. Franchomme. La volute seule laisse i 
dimes. 
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Voutes. Ordinaires ; quelquefots un peu plates. 
EcUsses, Ordinaires; bonnes proportions. 
Coins et filets. Travail un peu lourd. 



N. B. — Les fils de Stradivarius (Homobonus et Frandscus, 
qui devaient figurer comme el^ves et continuateurs imm^diats 
deleurp^re, n'ont malheureusement pas soutenu I'honneur du 
nom. — Ilsonteu deux phases distinctes dans leur fabrication. 
Lears premiers instruments sont sign^s : « Sub discipUnd,,. o ; 
les seconds portent leur seul monogramme , et ce ne sont pas les 
meilleurs. Le travail est d^gen^r^; le bois estpauvre, k petites 
ondes. On compte cependant quelques belles tables. — Ber- 
gonzi aussi a eu un homonyme qui n*a iti que son faible imi- 
tateur ; sa facture ^tait lourde et les voutes de ses instruments 
gdn^ralement plates. Il importe de ne pas confondre Michel- 
i4nge Bergonzi, qui travailla ^ Cr^mone de 1725 k 1750, avec 
Carlo Bergonzi, dont nous avons parl^ plus haut* 
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LES GUARNERI. 



GuARNBSius (Andrto) (i). 
(Cr^mone, i65o-i695.) 

Patron. Amati. 

Bois. Mediocre quality. 

Verms* Jaune ambr^. 

FF, La coupe est assez irr^guli^re, plut6t droite. 

Votites* L^g^rement accentu^es. 

iclisses. Souvent basses. 

Coins et filets, Facture ordinaire; fond raboteuz. 

GuARNERius (Joseph, fils d*Andr^) 2). 
(Cr^one, 1 690-1 730.) 

Patron. Rappelant beaucoup Guamerius (Jos.- 
Ant.); quelquefois Amati (Nicolas). 

(i) tXbft de Nicobs Amati, le chef de la famille des Guar- 
neri n'a pas laissi d'instruments dignes du mattre. La portte 
du son est courte et la facture ne rach^te pas la sonority. 

(2} Quetques Jos. Guanerius, fils d'Andr^, ont ixi vendus 

19 
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Bois, Bien choisis. 

Vends, Beau vernis. 

FF, La coupe de Jos. -Ant. Guarnerius. 

Voutes, Ordinures. 

Pelisses, Boane hauteur. 

Coins et filets, Main-d'oeuvre assez habile. 

Guarnerius ( Joseph Antoi&e), Andreee-Nepos del 

J^susflHS. 

(Cr^mone, 1725-1745.) 

Patron. Souvent petit ; il a vari^. 

Bois, Ezcellente quality. 

Vernis. Jaune-dor^^ pite fine et ^lastique, libe- 
lant beaucoup celui dMmafi. 

FF. Assez ouverts et tout k fait caract^nstiques. 

Voutes. Ordinaires, mais plus ^lev^es que Stradi- 
varius. 

iclisses. Bonne hauteur. 

Coins et filets. Mun-d'sMivre fort babUc, (Voyez 

M. F^tis : Stradivarius et les instruments a archets^ 
sur les trois mani^res de.ce maitre.) 

poor des Jostph-AntiHM.'^OnamMkx a«n4'«BMe4)OBs^'vi»- 
ions, grand patron, de Guarnerius (Petrus), fils d'AndrS et frere 
de Joseph, neveu. — Ces instruments sont assez voflt^s avec 
des ragrtenres trds-prononc^ ; le vemis est beau et les bois 
d'assez bon cfaoix. Un autre Guamerius (Petnis), de Mantoue, 
a laissi ^galement des yioloift, grand patron, mais de lourde 
facture. 
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LUTHIERS DE DEUXI&ME ORDRE. 

Dont let iiutnmmts appelknt 
taatdt r^ole des AmaJUt Uotdt ceUc des Stradhmus, 



DsLLA Costa (Pktro)* 

Garaiii (Michel-Aage). 
(Bologne, i683-t7t).> 

Teckler (DaTid). 
(Rome, 1 690-1 700.) 

Les basses de Teckler sont les instruments les 
plus remarquables de ce maitre. Elles sont de grand 
patron, d'un vernis jaune^brun , mais sec. — Les 
voAtes rappellent celles de Grancino. La main-d'ceuvre 
est assez soignee. 

Test ORB (C. -Giuseppe). 

(MilaD, 1 690- 1 700.) 
Testore est un des ^l^ves et imitateurs de Guar- 
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nerius (Jo&eph dej Jesus). Ses bois sont ordinal- 
rement bien choisis. Son vernis tire sur les tons 
bnins ; il est sec. 

Galiano (Nicolo)* 
(Naples, 1700-1740.) 

Spiritus Sursano 
(CoBi, 1714-1720.) 

Balestiere (Thomaso). 
(Mantoue, 1720-1750.) 

Balestierea laiss^ quelques beaux instruments, bien 
coupes d'apr^s le mod^e de Stradiyarius. Sa lutherie 
laisse un peu a d^sirer. 

Galiano (Ferdinando, fils de Nicolo). 
(Naples, 1 740- 1 780.) 

GUADAGNINI (J.-B.) 

(Plaisance, 1755-1785.) 

Landolfx (Carlo). 
(MilaPf 1 7 50-1760.) 

Landolphiy comme Testore , s'est inspire de Guar- 
nerius (Joseph). II a un beau vernis, mais les SS sont 
d*un dessin tr^s-incorrect. 
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Zanti (Alessandro). 
(Mantoue, 1770.) 

Stortoni (Laurentius). 
(Cr^mom, 1780-1795.) 

Storioni est le meiUeur imitateur de Joseph Guar- 
nerius ; il a ^t^ souvent pris pour ce maftre. Son 
vernis est malheureusement fort sec. — M. Vieux- 
temps a longtemps jou£ un violon de Storioni d*une 
excellente sonority. 

Staznbk (Jacques). 
(1644.) 

Les Stainer se distinguent par leurs yoCites bom- 
b^es. Le Patron est ordinairement petit; les FF 
longs et 6tcoltB, k trous presque triangulaires; les 
Volutes, moins allong^es que celles d'Amati, sont 
souvent orn^es de t^tes sculpt^es. Les Etiquettes, 
presque toujours manuscrites, ont donn^ lieu k de 
nombreuses contrefafons. 

Albani (Mathias). 
(1654.) 

Albani, fits de Mathias. 
(Bdzaoo, 1703-1709.) 

19. 
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A LB AN I (Palermo). 
(i633.) 

Les Albani ont laiss^ des instruments assez re- 
marquables comme lutherie; Us sont rares; on les 
a souvent confondus avec des Amati* 



Klot2 (Mathias). 
(1676-1696.) 

* 

Mathias Klotz a ^t^ le meiUeur ^l^ve de Stainer; 
sa main-d*oeuvre est habile, mais son vernis est fort 
pauvre. Le choix de son sapin, qui est g^n^rale- 
ment trop fin, laisse k d^sirer. 

II y a peu d'instruments authentiques des fr^res 
Klotz. lis signaient leur instruments du nom de 
Stainer. 

Klot2 (Georges et S^bastien), fiis de Mathias. 

(1720.) 

Klotz (Georges). 
(Mittenwald-sur-riser, 1754.) 



e^Mb^ 



INSTRUMENTS 

DK 

COLLECTIONS PARTICULlfiRES 

RAPPELANT LES BEAUX TYPES 

DKS 

ECOLES DE CR^MONE ET DE BRESCIA 




fiCOLE DE BRESCIA. 



MAGINI. — (Violons.) 

MM. Bis^KiasKi, — Moscou, — Ex-Vieuxtemps (i). 
Chaine, — Paris. 

Chixay (Prince de), ^— Paris, — Ex-B^riot. 
CouRTOis (A), — Saint-QMcntin, 
CRoui, — Paris. 

DoRiA (Marquis), — Paris. — Ex-Leudet. 
Enthowbn, — La Haye. 
LEONARD, — Paris. — Ex-Kennis. 
LwoFF (Le g^n^ral), — Saint-Piter sbourg, 

MAGINI. — (Violoncelles.) 

Chimay (Prince db), — Paris. 
Gallat, — Paris. 

( I ) Le signe « Ez- » indique le pric^dent possesseur. 
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MAGINI. — (Altos.) 

MM. Ney (C), — Paris. 

Panousse (Comte de la), — Paris, 
RiSLER (C), — Paris, 
ViEuxTEMpSy — Paris. 

CASPAR DA SALO. — (Violons.) 
FoRSTER (T.), — Londres, 
Gautier (Eug.)> — Paris. 

CASPAR DA SALO. — (Altos.) 

Maulaz, — Paris. 
Pbnsetres, ^- Londres. 

AMATI. — (Violons.) 

Alard (D.), -^ Paris^ 

Louis, — Paris. 

NxHouL, — Tkongres, 

RouMA, — Paris. 

Seghers, — Paris. 
SosTER, — Caen. 

Wansom , — Liige . 

WiLEMOTTE (i), — Anvers. 

( 1 ) Ce vioion faisait partie des instruments de la chapelle de 
Charles IX. 
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AMATI. — (ViolonccUes.) 

MM. PiATTi, — Londres. 
Seligmank, — Paris, 
Steffen, — Berlin, 
WiLEMOTTE, — Anvera. 

AMATI. -• (Altos.) 

LEONARD, -— Paris, — Ex-B^riot. 
Trokbetta, — Paris, 

CAPPA. — (Violoii9 ) 
Maulaz, — Paris. 
Pamin, — Londres. 

CAPPA. — (VioloncelUs) 

Gallay (J.), — . Paris. — Ex-Cap. 
Laserre, Paris. 
Maulaz, — Paris, 
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fiCOLE DE CR^MONE. 



STRADIVARIUS. — (Violons.) 

MM. Alard (D.), — Paris, 

Baillot (Ren6), — Paris. 

Baldus, — Paris, 

Bellon, — Paris, 

Carby (J.), — Dresde. 

C^ARD (L.)y — Nantes. 

Chaponnay (Db), — Lyon» 

Chihay (Prince db), — Paris. 

Claes, — Hasselt. 

CoRNius, — Bruxelles, — Ex-L6onard. 

Dancla (Ch.), — Paris. — Ex-Alma. 

Dbsobr, — Liige» 

Erlangbr, — Paris. 
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MM. Fountain, — Londres, 

Gaillard, — Liige, 

GiLOTT, — Birmingham. 

Harringhton (Lord), — Loiu/ret Ex-baron 

Bentinck. 

Jamsens, — Bruxelles. 

JANzi (Comte de), — Paris, — Ex-Plawdens. 

Joachim, — Hanovre. 

Lamoureux, — Paris. 

Lanchans, — Paris. — Ex-Van-hal. 

LouiB, — Paris. 

Luce , — Douai. 

Massart, — Paris. — Ex-Kreutzer. 

Marsainviller (Menard de), — Paris. 

Maulaz, — Paris. — Ex-Cuisinier. 

Maurin, — Paris, 

Meier, — Londres. 

MoLiTOR (Comte), — Paris. 

Monasterio, — Madrid. 

MoNTiGNY (Comte de), — Madrid. 

Panouse (Comte dk la), — Paris. 

Reynier (L^on), — Paris. 

RicARDO, --- Paris. 

Robert, — Paris. 

Saint-Li^on, — Saint-Pitersbourg. 

20 



— 23o — 

MM. Sa&asate, — Paris. 
Sauzay, — Paris. 
Sbohers, — Paris, 
SiGHiCBLLi, •» Paris, 
Van-Houtbn, — AiX'la-ChapeTle. 
V1BUXTBMP8, — Paris, 
WiLHELMT, — Wiesbaden, 
WrTTBRiNG, — Paris, 

SnUADIVARRJS (Violottcdles.) 

Barrau (db), — Paris, 

Batta, — Paris, 

Bonnet, — Paris, 

Chbvillard, — Paris, 

DAvrooFF, — Saint'Pitershourg, — Ej^-Wiel- 
horsky. 

Franchommb, — Paris, — Ex-Duport. 

Gallay (J.), — Pans. — Ez-Vaslin. 

Lbgros, — Nancy. 

UihLBTf^-Moulins, — Ez-marquis de Corberon. 

PiRiER (Comte de Saint-) , — Paris. — Ex- 
Gallay. 

PiATTi, — Londres, — Ex g6nMi OHivcr. 

Pluvi^ (Comte de), — Paris, Ex-Baudiot. 

Servais, Bruxelles. - Ex-Raoul. 
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MM. STAUfLEiN (Comte db), — Liige. 
WiLEMOTTE, — Anvers. 

STRADIVARIUS. — (Altos.) 

Field » — Londrgs, 

Jahz£ (Comte de), — Paris. 

Wilemotte, — Awers. 

GUARNERiUS (Jos. Del Jbsu). — (Violons ) 

Alabo (D.)', -^ Paris, 
AftMXKGAUD, — Paris, 

C^ARD, — Nantes. 

CHAPONHAy (De), — Ljron. 

Croall(W.)9 — £dimbourg, — Ex-Wieniawski. 

DoGNiBN, — Paris, 

DoRiA (Marquis), — Paris, 

Egvillb (D'), — Londres. — Ex-Plawdens. 

Erlanoer, — Paris, 

Fountain, — Londres. 

Janz£ (Comte de), — Paris. 

GiNES (ViUe de), — Ex-Paganini. 

Gillott, -— Birmingham, 

Coding, — Londres. 

Gras-Dorus, — Paris. 
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MM. Harrington (Lord), — Londres, — Ex-baron de 
Bentinck. 

Leduc, — Paris, 

Louis, — Paris, 

MnsvRE, — Paris, 

Saint-L£on, — Saint'Pitersbourg, 

Sainton, — Londres, 

Street, — Paris. — Ex-Pixis. 

VioTTi (Collins), — Londres, — Ex-Mori. 

GUARNERIUS. — (Altos.) 

Robert, — Paris, 
Wise (D'), — Londres, 

GUARNERIUS (Andr^). — (ViolonccUcs.) 
Cap, — Paris. — Ex-Lamarre. 
MuRBR , — Londres. 

BERGONZI. — (Violons.) 

BoNJOUR, — Paris. 
Chaponnay (Db), — Lyon. 
CosNiER, — Paris. 
Dancla (L.), — Paris. 
Erlanger, — Paris, 
Gallay, — Paris, 
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MM. JAN8SEN8, — Bruxelles, 

Janz£ (Comte db), — Paris. 
Maulaz, — Paris. — Ex-David. 
MiuufOLLO (Th^r^sa), — Paris, 
Stbbnlbbt, — Anvers, 

BERGONZI. — (ViolonceUcs.) 

4 

BoNJOUR, — Paris. — Ex-Gallay. 
Curtis, — Londres. 
Jac^uard (L.), — Paris. 
Lebouc^ — Paris. 
Mohr, — Amiens. 
Muller (V.), — Munster. 
RiGNAULT, — Paris. 

MONTAGNANA. — (Violons.) 

Bentinck (Baron), — Londres. 
ToupET, — Caen. 
Wise (D') , — Londres. 

MONTAGNANA. — (Violoncelles.) 

Gallay, — Paris.— Ex-g^n6ral Olliyer. 
Paget (Colonel), — Londres. 
PoiGin]^, — Boulogne'-sur'Mer. 

20. 



— 234 "^ 

MONTAGNANA. — (Alios.) 

MM. Gallay, — Paris. — Ex-btroii Bentinck. 
Kaspakek (J.), — ParU. 

GRANCINO. — (ViolonceUes.) 

BoNJOuRi — Paris. — Ex-PiUet. 
Thomas , — Paris, 

TESTORE — (ViolonceUes.) 
FitAN90is, — Douai. 

TESTORE. — (Contre-Basses.) 
BoTTEsiNi, — Londres. 

AMATI. — (Contre-Basses.) 
GouFFi, — Paris, 

RUGGER, J.-B. (Db Brescia.) — (Violons.) 

CouDBRy — Paris, 
Gallay, — Paris, 
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RUGGER J.-B. (De Brescia.) — (Violoncelles.) 
PuTTiy — Londres. — Ex*Litta; ex-Pftganini. 

RUGGER, FR. (Ds CRiMONE.) ->(Violons.) 

DoGNiEN, — Paris, 
TiL^iNSKi, — Paris, 

LANDOLPHUS. — (Altos.) 

Mas , — Paris, 

Wise, — (D'), — Londres. 
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ECOLE TYROLIENNE. 



STAINER. — (Violons.) 

MM. Alaro, — Paris, 
Frbt, — Paris. 
Marp (Comte de), — Paris. 
Maulaz, — Paris» 
MoNTANiER (Docteur), — Paris. 
Rosa (Marquis db la), — Madrid. 

STAINER. — (Altos.) 
PiATTi, — Londres, — Ex*Castel-Barco. 
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ECOLE DE PARIS. 



LUPOT. — (Violons.) 

MM. Blanc (A.), ~ Paris, 

Croisillbs. — Paris. — Ex-Brochant de Villiers. 

Gand (Eug.)y — Paris. 

LsBRUNy — Paris. — Ex-Gu^rin, 

Lemarchamd (Docteur), — Paris. 

Maulaz, — Paris. — Ex-Philippe. 

Sauzat (E.), — Paris, 

LUPOT. — (ViolonccUes.) 
Chapblle DBS TuiLBRiEs, — Paris. 
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MM. Dbnis, — Paris. 

Hakl^ (H.)» — Rouen, 

MARvxBjr, — Paris. 

MAULAZy — Paris, — Ex-Mercailier. 




Etiquettes et monogrammes 



DES PRINOPAUX HAITRES. 




ECOLE DE BRESCIA 

ANT^RRURB AVX AMATI. 



MorglafO'Morella (i). 

i55o. 



Morglato Morella 
fece in Venecia i55o. 



(i) Nous donnons id la physionomie plut6t qu'un fac- 
simile typographique de ces Etiquettes; les anciens luthiers 
employaient des caractires mobiles assez grossiers et appli- 
ques au composteur k la main. — Cette typographic est g^nE- 
ralement pleine de maculatures et d^irrigularit^s. - 
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Gaspard-da-Salo . 

i56o— z6io. 




Maggini (Paolo). 
1590 — 1640, 




Pacini (G.-^G,) 
1 645* 



Giovan : Gaettano Pazzini , aSteitt) d'ell 

Maggini di Brixiae. 

Fecit Fireoze^ anno 1 640 



— H3 — 



ECOLE DES AM ATI. 



Amati [Ant. et J6r6me) 

i55o — xSgi. 



Antonius et Hieronymus Fr Amati 
Cremonen Andrea fil F i Sqo 



Amati (Nicolas). 

* 
1621— 1672. 



Nicolaos Amati Cremonae, Hyeronimus 
Fil., ac Antonius Nepos fecit i63o. 



_ 244 — 



Cappa {Giojredus) 
1640. 



lofredus Cappa in Saluzzio 
Fecit Anno 1640. 



Guarnertus (Andri). 

i665 — 1690. 



Andreas Guarnerius fecit Cremonen 
sub titulo Sanctae Teresiae 1670. 



Rugger [Francois) 

1671. 



Francesco Ruggieri detto 
il per Cremona 1671. 



— 245 — 

Grancino (G.), 
1697 — 1735, 



Giovanni Grancino in Contrada Largha 
di Milano, al segno deila Corona 1 72 1 . 



Guamerius (J., fils d'Andr£). 
1680 — 1710. 

Joseph Guamerius filius Andreas fecit 
Cremonae sub titulo S. Teresiae 1703, 



Guamerius [Petrus), 

1690 — 1720. 



Petrus Guamerius Cremonensis fecit 
Mantuae sub tit. Sanctae Teresias 1705. 
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Ruger (F.). 
1700 — 1730. 



^ 



Vkenzo Ruger detto il Per. 
In Cremona 1720. 



1700— 1725* 



lo : Bapt. Rogerius Bon : Nicolai Amati 

de Cremona alumnus Brixias 

fecit Anno Domini 1725. 



Saint Sirapkin. 



i74«. 



Sanctus Seraphin 

Utinensis Fecit 

Venetijs Anno 1730, 



— 247 — 



STRADIVARIUS ET SON fiCOLE, 



Stradivarius i^ntoine). 

1667— 1735, 



Antonius Stradiuarius Cremonensis 
Faciebat Anno 



-'• ® 



Gobetti (F.). 
1705. 



Franciscus Gobetti 
fecit Venetiis 1705. 



— 248 — 



Guamerius {Joseph) 

1725. 



Joseph Guarnerius fecit ^ 
Cremone anno 1725 IHS 



Bergon^i {Carlo), 
1725. 



Anno 1723 Carlo Bergonzi 
fece in Cremona. 



^kM^M>«^ 



Galiani (F.). 
1730— 1780. 



Ferdinantus Gagliani , me fecit 
Neapoliy anno 1780. 



— 249 — 
Balestiere (T.). 

1720— J 75o. 



Thomas fialestrieri Cremonensis 
Fecit Mantuae Anno 1740. 



Stradivarius {Frang,,fils cPAnt,). 

1742. 

Franciscus Stradivarius Cremonensis 
Filius Antonii faciebat Anno 1742. 

Omobonus Stradivarius^ fils d'Ant. 

1740. 

Omobonus Stradivarius figly Antony 
Cremone fecit, Anno 1740. TVs 



s 
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Montagnana (D.) 
1750. 



Dominicus Montagnafiia Sub Si 
gnum Cremona^ Venetiis 1747. 



Galiano {Alex.). 
1725. 



Alexandri Gagliano Alomnus 
Stradivarius fecit Neapoli anno 1725. 



Guadagnin {J, £,), 
1755 — 1785. 



Joannes Bastista Guadagnini 
Cremonensis fecit Taurini. 
alumnus Antoni Stradivari 1765 
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Guadagnini {J. B., (U Plaisance). 



Joamm Qaptisiii Ouadagnini Pla 
centinai fecit Mediolam 1775. 



Latidoym. 

1750—1760. 



Carolus Ferdinandu^ Laiidulphus 

fecit Mediolani in via S. Mar 

^rit8eaiiooi755« 



Bergon\i (Af. 40 
1755^ 



Micbei' Angelo Bergonzi Figlio di Carlo 
fece in Cremona TAnno 1755. 



— 252 



Gragnani {Antonius) 



17^. 



Antonius Gragnani fecit 
Liburni Anno 1780. 



restore {C. G.). 
1690— 1700. 



Carlo Giuseppe Testore in Con 
trada Larga di Milano 
Segno deir Aquila 1700. 



Storioni (L.). 
1780-^1795. 



Laurentius Storioni Fecit 
Cremonae 1783, 



— 253 -^ 



ECOLE TYROLIENNE. 



Stainer [Jacob) 

' 1644. 



Jacobus Stainer in Absom 
prope Oenipontum. 1644. 



Kloi {Sibast.) 



lyoo. 



Sebajiian Klo:(, in 
Mittenwald^ An 1700. 
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Albani [M.). 
1654. 



Mathias albani in bulsani 
Thiroli fecit anno i653. 







LUTHIERS ifiTRANGERS A L'lTALIE 



AYANT TRAVAILL^ CHEZ STRADIVARIUS. 



Midard. 



1710. 



FRANCISCUS MEDARI 
fecit Parisiis 1710. 



De Comble, 

lySo. 



Fait d Tournay par 
Ambroise de Comble, 1750. 



— 256 — 



Panormo. 

1730, 



VINCENT PANORMO 

rue de rArbre-Sec, k Paris, lySo. 



kOjAlAcC^ 




— 257 — 



ANCIENNE l^COLE DE PARIS 



PREMIERE tPOQUE. 

Boqnay. 
1725. 



JACQUES BOQUAY, 

rue d* Argenteuil ^ 

A Paris, 1723. 



Pierrajr {C.}. 
1730. 



CLAUDE PIERRAY 

proche la Comedie 
A PARIS, 1725. 



Gavinies. 

.734. 



GAVINIES, rue 
S. Thomas du Louvre, 
k Paris, 1734. 



Guersan (Louis). 
.766. 
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DEUXJltME £POQUE, 



Pique. 

1790. 



Pique, me de Crenelle 

SuHonore^ au coin de celle 

des 2 £cuSy d Paris, 1790. 



Lupot (AT., //i). 

Orleans, 1792. 



N. LUPOT Fils, Luthier, 
rue d*Illiers, k Orl&ns, PAn 1791. 



— 26o — 



Lupot {Nicolas). 
1798. 



Nicolas Lupot Lutbier rue de 
Grammont; k Paris Fan 1798. 



« I I >■ 



Lupot {Nicolas). 
1817. 



Nicolas Lupot , Luthier, rue Croix 
des-petits-Champs, k Paris, Van 18 17. 
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